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Mas, de facto, com o Pontapé de Saida, que da corpo a este caderno,
pretendeu antes confirmar-se uma estratégia de criagcéo de dindmicas
com a cidade e com os publicos — todos os publicos — deixando abertas
as portas do teatro municipal para o exterior; explorando diferentes

abordagens culturais no panorama contemporaneo de que esta revista

da, mais uma vez, conta.Quisemos, portanto, intervir de forma concreta

com a comunidade e com a matéria de que € feita a nossa
realidade (sempre polivalente, nem sempre consensual, em
que todas as vozes e opinides podem, e devem, ter cabi-
mento). Num momento em que 0 nosso pais preparava
as emogOes do Euro 2004, pretendemos uma aproximac&o
diferente ao fenémeno do futebol, como matéria de reflexdo
(séria, mas também passivel de humor, de riso, do lado mais
humano) — nas leituras, nas conversas, nos coléquios, nos
espectaculos - sobre o mundo que nos rodeia e de que este
desporto €, ao mesmo tempo, um espelho e um factor de
mudanga.  Assim quisemos contribuir para um tempo de
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debate que ndo esqueceu a animagao desse tempo que
também queria ser festa local (e nacional), cumprindo,
alias, da forma mais cabal os objectivos e a vocagéo
norteadora da Culturporto, enquanto instituicdo respon-
savel pela programagao do Rivoli Teatro Municipal e pela
Animacdo da Cidade. A aproximagao que comegamos
juntou cumplices, dentro e fora do teatro, numa légica de prolongamento
para 0 espago comum, para a rua, para as diversas instituicbes que
aceitaram partilhar este desafio, envolvendo assim publicos de todas as
faixas etarias, actores, musicos, cineastas, estudiosos, analistas, jorna-
listas (e a comunicagao social foi, efectivamente, veiculo fundamental do
impacto desta proposta, que soube acolher e ampliar nas suas reper-
cussoes, levando ao conhecimento de todos os filmes, as pecas, as
fotos, os workshops, os conteldos tedricos e cientificos que o futebol
provocou neste ciclo).  Procuramos, também, as imagens, as cenas,
as palavras e os textos — criando até condi¢bes para a estreia de uma
peca inédita de teatro, para a primeira apresentacéo de filmes, para o




langamento de um livro de fotografias — registo de um trabalho que a
freguesia da Vitoria soube apoiar e acolher — para a composigéo de obras
musicais.  Um conjunto de obras a que se junta agora esta publicacéo,
0 terceiro numero dos Cadernos do Rivoli, e que, tendo como centro o
tema proposto, se constituem como produto cultural por direito préprio e
individual.  Algo de que o futuro podera agora apropriar-se, aumen-
tando o espdlio que é comum, de cada um de nés. &
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Enquanto Teatro Municipal situado numa das cidades anfitrids do Euro

2004, pareceu-nos que esta seria uma ocasido Unica - tal como o tinha

sido 0 ano de 2002 em relagao ao ciclo CAPICUA - para questionar o

universo do futebol do lado de ca, daquele onde nos encontramos, que

€ 0 das artes e do espectaculo. No entanto nao foi sem algumas
resisténcias e duvidas que avangamos para este projecto.
Por mim, devo confessar que ndo sendo uma adepta do
futebol e tendo um trajecto de vida muito marcado pelos 3
Fs (Fatima, Futebol e Fado), simbolos fortes de um longo
periodo negro da nossa historia recente, tive que fazer um
enorme esforgo de racionalizagao para me conseguir afastar
de um dos mais tenazes esteredtipos com que sempre olhei
para este fendmeno: o futebol é o épio do povo. Ultra-
passada esta primeira barreira, dispus-me, por oposicdo, a

estar o mais disponivel possivel ao “outro lado da coisa”,

aberta efectiva e afectivamente a possibilidade de me deixar




surpreender por esse universo que me era quase completamente es-
tranho.  Quando o Jo&o Alpuim sugeriu o0 nome de Carlos Mendes para
comissariar este Ciclo depressa nos apercebemos que tinhamos encon-
trado a pessoa certa para nos ajudar. De facto o seu olhar distanciava-se
do habitual fanatismo clubistico, centrando-o sobretudo na beleza e na
magia do futebol e nas suas multiplas aproximagdes com a arte.  Quan-
do a nosso pedido, nos apresentou o primeiro esqueleto de programacéo,
a nossa surpresa e adesao foram totais. O niUmero de escritores, poetas,
cineastas, dramaturgos, fotégrafos, investigadores e artistas que partiram
do futebol para o escrever, fixar, ficcionar, pintar, cantar ou estudar ultrapas-
savam todas as nossas expectativas.

Partimos entdo os trés, para a construgéo do puzzle da programacao
com um enorme entusiasmo e um forte sentido Iudico. E que afinal o
Futebol podia ser APENAS UM JOGO! Fomos recebendo ao longo
dos meses de preparagdo deste Ciclo elogios e incentivos por parte
daqueles que nos apoiaram — e a lista é longa — e o resultado final da
programacéo foi considerado por muitos (dentro e fora do pais) como
uma das mais abrangentes abordagens feitas ao Universo do Futebol.
Neste programa, que quisemos concentrado no tempo, cruzamos
muitos dos nossos objectivos: criamos cumplicidades com outras
instituicdes (como foram os casos da Casa da Animag&o, do Centro
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Portugués de Fotografia, da Cinemateca Portuguesa, do Festival de
Curtas Metragens de Vila do Conde e do FITEl); com grupos de teatro
(como foram os casos de o Assédio e dos Artistas Unidos), com os
actores que tdo generosamente aceitaram ler os textos que lhes
propusemos; com editores (como foi o caso das Edigbes Afrontamento);
demos continuidade ao Projecto Bairros com trés projectos que envol-
veram criangas de quatro bairros ditos “desfavorecidos”: o atelier de foto-
grafia, o atelier de cinema de animacdo e o documentario de Catarina
Mour&o; fizemos encomendas e lancamos desafios: ao José Carlos
Alegria, marionetista, que criou o espectaculo Ora Bolas, ao Miguel e a
Paula Azguime que criaram especialmente para nds a instalacdo
Matrrrerrrerrererrrr, ao Rui Janior e aos Toca a Rufar que inventaram o
conceito do concerto Bombos e Matraquilhos; demos a conhecer, nas
Conversas na Livraria, alguns dos mais recentes e insuspeitados estudos
sobre o futebol como o de Daniel Seabra no primeiro caso e o de Alvaro
Magalhdes no segundo; criamos condicdes para que novas dramaturgias
fossem conhecidas, tendo sido o caso mais paradigmatico o Galafura,
Medio Trinco de Fernando Moreira que saiu da gaveta onde dormitava
desde 0 ano de 2000 e que pode ser confrontado com o publico numa
leitura encenada aqui no Rivoli. Trouxemos ao Porto realizadores que
nos deram a conhecer os seus mais recentes filmes, a grande maioria

dos quais completamente inéditos em Portugal; conhecemos e ouvimos
de viva voz personalidades como Ruy Castro, biégrafo de Garrincha, mas
também do dramaturgo Nelson Rodrigues, e grande especialista em
Bossa Nova. Apresentamos Elza Soares, aquela que foi casada com Gar-
rincha e considerada pela BBC em 2002 a cantora do milénio. O apoio
e a visibilidade que nos foi dada pela comunicacao social aumentaram o
nosso entusiasmo e fizeram crescer as nossas expectativas.




Acreditdmos nesta programacdo com
paixao, mas possivelmente também uma
grande dose de ingenuidade (genuina porque
determinada pelos afectos).  E que, como
escreve Teresa Vilaverde, “quando quero ex-
plicar aos meus amigos a magia do futebol,
nao consigo, mas nao culpo o jogo. Culpo
tudo o que hoje anda atras do futebol, as
campanhas publicitarias, os patrocinadores,
0s infinitos programas televisivos que falam e
falam de uma coisa que era para ser vista e
n&o falada. Os milhdes que se gastam em estadios onde ndo ha escolas,
nem hospitais, nem teatros, nem cinemas. Os jogadores que vao falar
aos programas mas como se fossem figurantes, como se ndo contas-
sem. Como é gue se seduz alguém nestas condicdes?  E mais adiante
afirma: “Adoro futebol, detesto tudo o que anda a volta” (in Egoista).
Quisemos justamente colocar o futebol ao centro, criando um espaco
que permitisse aceitar o desafio da inquietacdo e que nos devolvesse a
capacidade de olhar a beleza e a magia do jogo, sem no entanto afastar
a possibilidade de se discutir “tudo o que anda a volta”.  Mas a verdade
€ que nao encontramos tantos quanto esperavamos que se deixassem
seduzir e desinquietar.



Sera que o futebol — essa “epopeia possivel” nos dias de hoje, como
Ihe chama Ruy Belo — sé se pode viver dentro das quatro linhas do campo
e n3o pode, ou ndo deve, ser vivida, recriada, reflectida e jogada dentro
das paredes de um Teatro?  Jo&o Nuno Coelho diz-nos que Portugal
sempre teve dificuldades em fazer o que a maior parte dos estados euro-
peus fizeram que é criar a ideia de cultura nacional baseada em aspectos
da arte, da literatura, da escola e ndo quase exclusivamente através do
futebol. Serd que “tudo o que anda & volta” é, neste pais, t&o ofus-
cante que cria em nds a impossibilidade de nos deixarmos surpreender
abrindo-nos ao outro, ao estranho, ao desconhecido?  Sera entéo que
“tudo o que anda a volta” nos alienou a tal ponto que consideramos que

falar de futebol, mesmo nesta perspectiva
alargada e multidisciplinar que foi a nossa,
faz ja parte daquele todo “que anda a vol-
ta”?  Ivan Nunes acredita que o tabu em
relagéo ao futebol se estd a desfazer. Acre-

o e

ditamos sinceramente ter contribuido para
que isso venha a acontecer. Mas sentimos
que, infelizmente, é ainda apenas um Pon-
tapé de Saida e que o fosso que separa o

universo do futebol e o universo da arte,
das artes, ainda estd muito marcado, de




parte a parte, por enormes preconceitos que dificultam o esbatimento das
fronteiras simbdlicas que os separam, dai a importancia de gue se reveste
a edicao destes Cadernos.

Pela parte que me toca, aprendi imenso. Com as palavras que tive que
ler, com as palavras ouvidas, com os conceitos que tive que compre-
ender. Maravilnei-me e emocionei-me com alguns filmes, estive de acordo
mas também em desacordo absoluto com coisas que foram ditas.

Agora, s6 me falta mesmo é ir um dia a um estadio de futebol — de
preferéncia ao de Braga porque prefiro Souto Moura a Tomas Taveira! -
levar filhos e netos com bandeiras e cachecois e, durante o jogo, gritar:
Goooooolo! &
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Juntamente com o alboum fotogréfico Vitdria: Verso e Reverso de Julian
Germain, Patricia Azevedo e Murilo Godoy, realizado em colaboracéo
com criangas do bairro da Vitéria, e com o filme Dias de jogo de Catarina
Mouréo, esta edicgo visa compensar a efemeridade daquela progra-
macao, desejando alargar o debate sobre o tema do futebol como motivo
artistico e literério para além dos limites fisicos e temporais que enqua-

draram a realizacdo do ciclo. Na minha opinido, foi
sobretudo estimulante a diversidade de temas suscitados
por aquele toépico nas varias iniciativas programadas, po-
dendo citar-se, enquanto lustragbes avulsas, os assuntos
da encenacéo mediatica da “realidade”, da esteticizagdo do
Corpo ou da construgdo da memodria colectiva, Nas confe-
réncias realizadas durante o ciclo “Pontapé de Saida”, cujas
intervengdes surgem transcritas nesta edigao, foi igualmente
rica a variedade de disciplinas representadas, havendo es-
pecialistas nas areas do teatro, do cinema, da radio, da ar-
quitectura, das artes visuais, da literatura, das ciéncias do




desporto, da musicologia, da antropologia e da sociologia. Nesta publi-
cagao podera o leitor fazer a avaliagdo da justeza destas apreciagoes.

De outra parte, ha acontecimentos que ndo s&o reproduzidos nestes
“Cadernos do Rivoli”. A actuagdo muito feliz de Elza Soares (personagem
de Estrela Solitaria, a biografia de Garrincha escrita por Ruy Castro) no
Grande Auditério do Rivoli Teatro Municipal, ndo podia, por razdes Ob-
vias, ser recuperada nas paginas de uma publicagéo impressa. E 0 mes-
mo se aplica ao inusitado concerto para bombos e matraquilhos que a
Orquestra de Percussbes Toca Rufar comp0s e interpretou, muito com-
petentemente, em homenagem ao galego Alejandro Finisterre, inventor
do futbolin, na Praca D. Jo&o |. Para aqueles que puderam assistir a estas
accoes performativas, os “Cadernos do Rivoli” seréo, como a bola de um
jogo importante para o seu possuidor, a evocagao de uma experiéncia
preciosa, ainda que incapaz de a restaurar plenamente.  Por fim, quero
agradecer ao Dr. Marcelo Mendes Pinto o entusiasmo e o empenho
postos na realizagdo do ciclo Pontapé de Saida. De Anténio Medeiros
recebi sugestdes maravilhosas que também desejo agradecer. Ana Cris-
tina Vicente e Anténio Diegues Ramos foram interlocutores importantes,
a quem agradeco. A Isabel Alves Costa e a Jo&o Alpuim Botelho n&o
tenho, pura e simplesmente, como |hes agradecer. <




Ciclo de cinema

rrobucio Culturporto /_Curtas Metragens CRL a do Conde




MIGUEL DIAS

iADORH

APESAR DE SER UM DOS GRANDES FENOMENOS de
massas do nosso tempo, o futebol ndo produziu uma
filmografia vasta, sobretudo no que diz respeito a longas
metragens de ficcdo, j& que no documentario encontramos
mais exemplos, sobretudo produzidos nos ultimos anos, o
que diz algo sobre o interesse crescente neste desporto.
Além disso, na maior parte das vezes a qualidade cinema-
tografica ndo serd a melhor. No entanto, o material exis-
tente foi suficiente para compilar um conjunto de filmes
com algum interesse e, no nosso entender, equilibrado. Sem
pretender constituir uma mostra definitiva e completa sobre
o futebol como fonte de inspira¢do para a criagdo cinema-
tografica, tarefa completamente impossivel de realizar neste
contexto, a concepcdo da programacdo de cinema integrada
no ciclo seguiu alguns critérios que nos
pareceram importantes. O primeiro foi, evidentemente, o
seu interesse como objecto cinematografico, procurando que
todos os filmes incluidos no programa, alem do seu inte-
resse especifico em rela¢do ao tema do ciclo, possuam um
olhar de cineasta. Que se afasta necessariamente daquele
que nos é dado todos os dias nas imagens e na montagem
das transmissdes televisivas dos jogos de futebol, apesar
destas se encontrarem cada vez mais perfeitas e, sobretudo,
cada vez mais se tornarem num espectaculo em si proprias.
Um olhar, ainda que breve porque os exemplos ndo sdo
abundantes, sobre a historia do cinema, foi dado por alguns
classicos — como The Arsenal Stadium Mistery, de 1939, um
dos primeiros filmes em que o futebol esta presente no
argumento, ou O Ledo da Estrela, um dos mais famosos
exemplos da comédia a portuguesa. Além deste filme, a
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Cinemateca Portuguesa propds ainda uma excelente série de
jornais de actualidades em que o futebol estava presente, e
sem retirar as restantes noticias forneceu assim o contexto
em que essas partidas de futebol tinha lugar. No seu conjun-
to, estes pequenos apontamentos fornecem um retrato mui-
to sugestivo (e por vezes hilariante quando visto hoje,
embora o0s seus propositos iniciais fossem tudo menos
humoristicos...) do Portugal do Estado Novo. A este nivel, é
impressionante, como objecto de propaganda, o pequeno
documentario apresentado sobre a inauguracdo do Estadio
Nacional. Ao mesmo tempo, pretendeu-se apresentar os
filmes mais actuais, incluindo mesmo ante-estreias como
Dias de Futebol e Es a Nossa Fé. Destes, se o primeiro tem
apenas o interesse sociologico de ter sido um éxito retum-
bante no seu pais de origem (Espanha), pois que os seus
méritos narrativos e cinematograficos deixam bastante a
desejar, ja o tltimo filme de Edgar Péra, na sequéncia dos
trabalhos mais experimentais do realizador, foi um dos
filmes mais originais e surpreendentes da programacao,
utilizando um estadio de futebol e as claques dos clubes
como um pretexto para as mais variadas experiéncias em
termos de montagem, cor e sobretudo som, onde este
funciona sempre em contraponto a imagem, criando as
associacoes mais inesperadas onde esta também presente
uma grande parte da historia de Portugal do tltimo século.
Ja que falamos de filmes experimentais, este ndo foi o tinico
caso, pois outras obras de caracter ndo narrativo foram
também incluidas, como Wisla ou Pre Evolution Soccer One
Minute Dance.... Quanto a programacdo do documentario,
que como ja foi dito atras é o género por exceléncia onde a




de Abbas Kiarostami
de Edgar Péra

Em cima:
Em baixo:

filmografia é mais vasta nesta matéria, deteve-se por vezes
sobre os grandes intérpretes do jogo — veja-se o filme de
Ramon Gieling sobre Johan Cruijff, um magnifico retrato do
futebolista obtido a partir das mais variadas memorias
sentimentais dos seus fas na Catalunha, em que cada um
elegia o seu “momento” associado a Cruijff —, mas também
sobre os mais anénimos, como no documentario The Other
Final, que regista uma partida entre as duas piores equipas
do ranking da FIFA, Butdo e Monserrat... no mesmo dia da
final do Mundial de 2002. Mas, a margem dos rankings
oficiais, o futebol ja ha muito tempo deixou de ser um
simples jogo e cada vez mais se encontra associado aos
mais variados aspectos sociais e politicos. Alguns dos filmes
apresentados utilizam o futebol como um pretexto para
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tratar de temas sociais — The Law of Favela — ou através dele
elaborar metaforas politicas — como A Ultima Equipa de
Futebol da Jugosldvia, que é sobretudo um excelente filme
sobre a desagregacdo da Jugoslavia, ou The Forbidden Team,
que antes de ser um filme sobre futebol é um filme de apoio
a causa Tibetana, que mostra também a importancia do
futebol na afirmacéo de um pais ou de uma regiao. Como
alias também o fazem The Game of Their Lives, sobre a mais
mitica equipa de futebol da Coreia do Norte — sim, aquela
que quase surpreendeu Eusébio e companhia no Mundial de
1966 —, ou, a outro nivel, Forza Bastia 78, uma obra de enco-
menda da regido da Coérsega por ocasido da chegada  final
da Taca UEFA do seu clube mais emblematico, o Bastia. Para
todos aqueles que julgavam estar perante uma obra menor
na filmografia de Jacques Tati, talvez por se tratar de uma
encomenda, tratou-se de uma grata surpresa, cheia de
detalhes hilariantes que poucos poderiam imaginar numa
partida de futebol, mesmo filtrada pelo olhar de Tati.
Finalmente, hd que referir que alguns filmes que pare-
ceriam 6bvios ao cinéfilo mais atento ndo puderam ser
incluidos neste ciclo por impossibilidade de obtengdo de
direitos, sendo o mais evidente aquele que serd talvez o
mais famoso filme de futebol de todos os tempos — e com o
mais impressionante elenco —, Fuga Para a Vitdria, que ape-
sar de tudo é um filme menor na filmografia vasta e rechea-
da de grandes obras de John Huston. A Angiistia do Guarda
Redes no Momento do Penalty de Wim Wenders e o delirante
Shaolin Soccer de Stephen Chow sdo outros exemplos.
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De 4 a 20/4

do Arquivo da Cinemateca Portuguesa
4/04

(Sessao de abertura com o apoio da
Cinemateca Portuguesa e com a presenca
de Joao Bénard da Costa, Presidente da
Cinemateca Portuguesa)

Artur Duarte, Portugal, 1947, 1217

5/04

Jacques Tati e Sophie Tatischeff, Franga,
1979, 28’

(Com a presenca de Amold Kreigaard &
Rasmus Dinesen)

Armnold Kreigaard & Rasmus Dinesen,
Dinamarca, 2002, 54

6/04

(Com a presenga de Ramon Gieling)
Ramon Gieling, Holanda, 2004

7/04

(Com a presenca de Fernando Vendrell)
Fernando Vendrell, Portugal / Cabo-Verde,

1998, 77’

8/04

Johan Kramer, Holanda, 2002, 53

Cadernos do Riveli >

12/4

Josef Dabernig, Austria, 1996, 8'

Thorold Dickinjon, Reino Unido, 1939, 90
13/4

A Ultima Equipa de Futebol da Jugoslavia
Com a presenga de Vuk Janic

Vuk Janic, Holanda, 2000, 85’

14/4

(Com a presenca de Daniel Gordon)

Daniel Gordon, Reino Unido, 2002, 80'

15/4

Jos de Putter, Holanda, 1994, 55’

Jorge Furtado, Brasil, 1988, 13’
actores Abel Borba, Ariel Nehring, Z& Vitor
Castiel, Pedro Santos, Antonio Fagundes

16/4

(Com a presenca de Ricardo Costa)
Ricardo Costa, Portugal, 1985, 111’

21

17/4

Abbas Kiarostami , Irdo, 1974, 75’
araumento Abbas Kiarostami (baseado
numa histéria de Hassan Refiei)
rotocraria Firuz Malekzadeh

montacem Amir-hosseyn Hami

musica Kambiz Roshanravan

actores Sahar & Massoud Zand-Bakleh,
Hassan Darabi, Mostafa Tari

18/4

Khyentse Norbu, Butao, 1999, 93’
rotocraria Paul Warren

musica Douglas Mills

montacem John Scott

actores Orgyen Tobgyal, Neten Chockling,
Jamyang Lodro

19/4

Miguel Gomes, Portugal, 2004, 1°

(Ante-estrela nacional com o apoic de
LNK Fimes)
David Serrano, Espanha, 2003, 118’

20/4
(Ante-estreia nacional com o apoio de

Atalanta Fimes e a presenca de Edgar Péra)
Edgar Péra, Portugal, 2003, 47
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Oficina de fotografia

Livro “Vitoria: verso e reverso”

coorbenapores de Julian Germain, Murilo Godoy e Patricia Azevedo

COLABORAGAO CSP N.2 8.2 da Vitoria
eoicao Edicoes Afrontamento

um FiLme pe Catarina Mourao

Ciclo de cinema de animacéo




NESTE FILME foi utilizada a técnica das silhuetas. As figu-
ras foram recortadas em cartolina preta e para as cores fo-
ram usados papéis de seda e de celofane. Nas juncdes das
diversas partes utilizou-se “blue tack” (uma pasta para fixar
cartazes nas paredes, também conhecida por Bostick).

Os personagens e demais elementos dos cenarios foram
colocados sobre um acrilico leitoso e a luz foi colocada por
baixo de modo a iluminar a cena a transparéncia. Nos es-
pacos deixados em branco e como forma de equilibrar as
zonas escuras e claras, bem como para resolver alguns pro-
blemas técnicos e estéticos, utilizou-se areia, o que conferiu
ao trabalho as texturas.

Para a animacdo propriamente dita, trabalhdmos em
trés grupos, cada um com uma cdmara video, um televisor
e um “Lunch Box” (espécie de computador dedicado exclusi-
vamente d animacao).

As imagens eram colocadas nas suas atitudes especificas,

filmadas 2 fotogramas, mexidas ligeiramente e voltadas a
filmar. Este processo repetia-se sistematicamente 12 vezes
para cada segundo de filme até a conclusdo de cada cena.
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Integrado no evento Pontapé de Saida promovido pela
Culturporto, a Casa da Animagéao organizou uma oficina de
cinema de animag&o, orientada por Abi Feijo, Paulina Vieira
e Ténia Duarte que contou com a participacao de criangas
do Bairro de Ramalde — Programa Escolhas e do Bairro da
Pasteleira — Gentro Social da Paréquia da Nossa Senhora
da Ajuda, e teve como objectivo a realizagao de um
pequeno filme em animacao sobre o tema do futebol.
Nesta iniciativa pretendeu-se envolver jovens dos bairros do
Porto, de moclo a estimular o desenvolvimento das suas
capacidades artisticas e promover o contacto com novas
formas de expressao. Na sequéncia deste periodo de
experimentacao e descoberta, surgiu o filme “Apito Final™:




TIAGO REIS

A0 EM NUMERO DE 27 e nunca antes tinham tocado
numa magquina fotografica. contudo, apds apenas oito dias
com a cAmara na mao, preparam-se para compor um livro

feito de espontaneidade e inocéncia.

Para a maioria das pessoas, tirar uma fotografia ndo é
mais do que agarrar numa cimara, definir o zoom, colocar
o flash e carregar mecanicamente num botdo, uma, duas,
vinte vezes, sob o secreto desejo de ver acontecer esse
fenomeno maravilhoso que é conseguir prender um pedago
de realidade em papel fotografico. Fazemo-lo durante as
férias, no aniversario do melhor amigo, durante cada minu-
to da existéncia de um bebé, mas sempre com 0 mesmo
resultado — um daqueles albuns pesados que se acumulam
num armario 1a de casa, aos quais se recorre nos momentos
de maior nostalgia. Para muitos, e ja ndo é pouco, resume-
se a isso o valor de uma fotografia. Mas ha aqueles que vao
um pouco mais além. ..

E um pouco sobre isso que nos faz reflectir o trabalho
feito por 27 criangas do bairro da Vitoria, no Porto, num
workshop de fotografia que comegou na passado dia 16 e
terminou anteontem, no dmbito de mais uma iniciativa do
ciclo , promovido pela Culturporto e pelo
Rivoli Teatro Municipal com 0 objectivo de “pensar o fute-
bol” pelos olhos da cultura e da arte. Na verdade, “inicial-
mente, a intengdo era fazer um trabalho de oficinas de
fotografia sobre futebol, mas, como isto é novo para eles,
nio ha como controlé-los a fotografar outras coisas, pelo
que decidimos deixa-los mais livres”, comegou por referir ao
PUBLICO a fotografa brasileira Patricia Azevedo que, com 0O
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compatriota Murilo Godoy e o inglés Julian Germain,
coordena o workshop.

A conversa ocoITe em mais uma tarde de trabalho para
os fotografos de palmo e meio que vdo comegando 2 chegar
4 pequena sala, transformada agora em atelier, situada na
Casa Jovem do Centro Social e Paroquial da Vitoria. No qua-
dro da sala, as marcas dos nimeros e das letras desapare-
cem & medida que os fotografos vao afixando o trabalho ja
feito, sendo desde logo notoria a falta das bolas de futebol,
substituidas por caras sorridentes, cdes a voar, paredes
escritas e outras realidades que acabaram por alterar a
esséncia do trabalho. “Queremos estimula-los a olharem
para dentro deles, para a sua propria vida, para o bairro em
que vivem, para que tentem produzir, de forma espontdnea
e livre, um retrato da sua vida”, refere a fotografa.

Um trabalho complicado, ndo so pela falta de experién-
cia das criancas mas também pelo nmero de fotografias
envolvidas, até porque cada uma foi munida com uma cd-
mara fotografica propria e cinco rolos de 36 fotografias, 0
que, fazendo as contas, d4 um total de 4860 fotografias. Um
numero que ndo assusta Patricia Azevedo, satisfeita com 0
«gptimo” trabalho realizado até agora por “criancas
adoraveis, que ndo tém vergonha dos problemas que tém
na familia e que trazem fotografias do quarto, da comida,
do cachorro, da mie a dormir, ou do pai a olhar os carros na
rua”. Uma opinido corroborada por Murilo Godoy, um outro
vértice do trio de fotografos que vive no Porto a terceira
experiéncia do género desde 1997, depois de ter trabalhado
com meninos de rua numa favela brasileira e com filhos de

imigrantes na Holanda. Murilo destaca “a espontaneidade e






a inocéncia destas criancas. Para elas é uma novidade muito
grande, ficam encantadas e quando véem as cdmaras
querem comecar logo a fotografar, ver o resultado e ai,
querem fotografar mais ainda”.

Foi isso mesmo que o PUBLICO pbde testemunhar na visita
a sala de trabalho dos pequenos artistas que, a hora certa,
comecam a acumular-se nas cadeiras azuis que rodeiam as
trés mesas de trabalho. Contd-los é dificil, tarefa ainda
mais complicada 4 medida que se vdo perdendo por detras
dos jogos e dos brinquedos que saem quase de forma ma-
gica dos armarios rumo as mesas, misturando-se com as
maquinas e os rolos que, desesperadamente, Murilo e
Julian tentam organizar. “As fotos estdo muito boas!”, grita
Patricia, tentando acalmar as criangas. “Mas queremos que
pensem muito antes de tirar as fotografias!”, avisa a
fotégrafa, perante o olhar malandro de Avelino que, com o
entusiasmo, ja acabou os seus cinco rolos. “Faltam foto-
grafias relacionadas com os vossos sonhos!”, atira Patricia,
para surpresa de todos. Mas afinal, como é que se fotografa
um sonho? Muitos dizem que ndo tém sonhos, o que ndo é
o caso do pequeno Hugo que, com sete anos, € o mais novo
de um grupo cuja idade média esta entre os nove e os 14
anos. Apesar de se lamentar por ndo saber “como fotogra-
far um sonho”, Hugo sabe o que gostaria de retratar:
“andar a trabalhar e ganhar dinheiro para comprar uma
mota a gasolina e viajar por muitos lados”. Viagens que
por agora, sdo feitas a deambular pelo bairro, numa aven-
tura que levou o Mario a “captar toda a Torre dos Clérigos
com o céu”, o Vasco a “fotografar coisas com muitas cores,
divertidas e com alegria”, e que ganha sentido no olhar de
criancas para quem o proprio céu ou um SOITiSO parecem
ser uma novidade.

E é com este entusiasmo que as criancas saem rapida-
mente da sala, ansiosas por conseguir uma fotografia que
possa figurar no placard da sala onde se vai construindo,
assim, o objectivo do trabalho. “A ideia é fazer um livro,
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como o que ja fizemos na favela do Brasil, em que, além das
fotos das criangas, estamos a reunir fotos antigas do bairro,
para contrapor o presente e o passado”, refere Patricia Aze-
vedo. Um resultado final que ndo é novo para os fotografos
mas que continua a motiva-los. “E uma experiéncia muito
rica, em que conhecemos criancas de diferentes sitios e
classes sociais que, com um olhar tdo puro, conseguem
resultados que ja ndo conseguimos mais”, salienta Murilo
Godoy, para quem “este trabalho ja mudou alguma coisa na
vida destas criancas ao obrigd-las a retratar o que as ro-
deia”. Palavras que vao sendo seguidas atentamente por
Julian Germain, o menos “visivel” dos trés fotografos que
estdo a trabalhar com as criancas do Bairro da Vitéria. Sem
a espontaneidade natural dos amigos brasileiros, este inglés
tenta comunicar como pode com as criancas através de um
vocabulario de onde ja fazem parte palavras como “cerveja”
e “cinzeiro”, para além do “obrigado” da praxe. Dificuldades
que ndo impedem Julian de olhar para cada fotografia com
“carinho” e com um entusiasmo que ficaram bem patentes
durante uma conversa com o PUBLICO .

Um entusiasmo que se alarga também &s pessoas que
lidam diariamente com as criangas, como € o caso de Irene
Moreira, funcionéria do Centro Social e Paroquial da Vitéria.
“Esta oportunidade da-lhes o ensejo de pensarem num pro-
jecto de vida e desperta as coisas boas que eles tém”, refere
Irene, para quem essas coisas ficam, muitas vezes, na sombra
de um bairro onde ha uma “falta profunda de valores
humanos”. Problemas que, pelo menos até hoje, sdo esqueci-
dos na companhia de Julian, de Murilo, de Patricia e de uma
camara que deixa que simples criancas procurem 4as cores e
as coisas alegres que a vida tem para lhes oferecer. E tudo
através do clicar mégico de uma maquina fotografica...

[ IN “PUBLICO", LOCAL, 26-04-2004 ~ TEXTO GENTILMENTE CEDIDO PELO
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CATARINA MOURAO

I REALIZADORA

Um dia no Bairro Rainha Dona Leonor du-
rante o més do Euro 2004. Hoje Portugal
joga no Furo. O Balizas e o Fabio prepa-
ram as bandeiras e jogam & bola. As rapa-
rigas do Bloco A fazem pincs conira &
parede, tomam banho no tangue da roupa

o torram ao sal... A escola esta quase a
‘ acabar e as férias como sempre vao ser
no bairro...."nao se faz nada aqui no

bairro”. O grupo dos rapazes mais velnos

\
\ retine-se nas escadas do bloco A e discu-
|| te futebol, “e se Portugal ganhar o Euro,

achas que vai mudar alguma coisa?”
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Rivoli Teatro Municipal / Livraria
| 15 e 22 Abril, 27 Maio | 18h00

O Cagador de cromos, de Rui Zink, e outros textos de Fernando Lopes,
Ruy Belo, Umberto Eco, Nelson Rodrigues, Inés Pedrosa.

weirura Rosa Quiroga e Jorge Mota

Jogo Cruzado, e outros textos de Jacinto Lucas Pires

Leirura Jacinto Lucas Pires e Jodo Pedro Vaz

Quando é dia de futebol, de Carlos Drummond de Andrade, e outros

rextos Jodo Cabral de Melo Neto, Vinicius de Moraes, Ruben Fonseca,

Jorge Valdano, Rosa Regas, Osvaldo Soriano, Javier Marias, Mario Filho,

Nelson Rodrigues, Luisa Costa Gomes, Teresa Vilaverde.

weimura Claudia Lazaro e Joao Paulo Costa 0o

27 Abril, 6 Malo e 20 Maio | 18h00
Ruy Castro: “Quem ¢ a bola?" ’ !

Anténio Pedro Vasconcelos: “Futebol: Guerra e Paz" d / 1 i -z

o = - -

Daniel Seabra, antropélogo, e Vitor Reis, presidente

da A.P.AF.: “As clagues, os clubes e a cidade”.

Alvaro Magalhaes, autor de

“Uma histéria natural do futebol”

e T




PRIMEIRA LEITURA:
POR ROSA QUIROGA E
JORGE MOTA

de
(...) futebol se joga na rua, / futebol se
joga na alma.

(in Poesia errante)

de

(...) O que me interessa no presente artigo
& o espectaculo, sem paralelo no nosso
meifo. E curioso como um jogo de estrutura
tdo simples — vinte e dois homens, divididos
em dois grupos, durante hora e meia
empenhados em passar, mais vezes do
que o adversario, uma bola de futebol para
além de um espaco demarcado — tem o
condéo de reunir mulftidées, de desenca-
dear o entusiasmo, o furor, a paixdo, o
abatimento. {(...)

(In Obra Poética, de Ruy Belo, volume 3,
Editorial Presenga)
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de

(...) Senhor Doutor Juiz, & pelo acima ex-
posto que peco cleméncia para o meu
cliente. Recordo que foi um grande
desportista...

Nisso estamos de acordo, senhor advo-
gado. Um grande jogador. O que so
torna ainda mais hediondo o crime....
Estas mortes sdo produto e prova mesma
da degenerescéncia em que o meu consti-
tuinte caiu, Exceléncia. Ele acreditava que
the tinham roubado a alma. E estava
apenas a tentar recupera-la. ..

Esta a alegar legitima defesa, senhor
advogado?! O réu degolou pessoas que
nunca fizeram mal a ninguém em legitima
defesa?

N&o eram inocentes, Senhor Doutor Juiz.
Néo do ponto de vista dele.

N&o eram inocentes?!? Entdo o que
eram?

Coleccionadores de cromos...

(in Egoista)

de
Eu néo tenho nada contra o futebol. Ndo
vou aos estadios pela mesma razéo que

néo fria dormir de noite nos subterrdneos
da Estacédo Central de Mildo (ou passear
pelo Central Park, em Nova lorque, de-
pois das sels da tarde), mas quando
calha vejo com prazer e interesse um bom
jogo na televisdo, porgue reconhego e
aprecio todos os méritos deste nobre
Jogo. Eu ndo odeio o futebol. Eu odeio os
aficionados do futebol. {...)

(O Segundo Diario Minimo, de Umberto
Eco)

de

(...) A malta, “Belenenses” hipocritas e
“Benficas” convictos, fazia as pazes e, de
botas cardadas na mdo, partiamos direitos
ao rio, para um mergulho de cabeca, onde,
num fatidico dia, apds uma elegante pirue-
ta, havia de morrer o Fermnando Zarolho.
Apareceu dois dias depois, a boiar, inchado
como um sapo cheio de limos e com o seu
Unico olho a fitar-nos, medonho, num
espanto esbugalhado.

Durante semanas, num pacto silencioso,
nunca mais fomos a banhos, dando tempo
a que a alma do esquerdino zarolho tivesse
terpo de desaguar, alegremente, no vasto

oceano da nossa saudade. A guerra,




entretanto, chegava ao fim. Nos, infalivel-
mente, continuavamos a ganhar ac
“Benfica”, gracas a alguns “penalties”
inventados pelo terrivel professor Roque,
por 10-8 ou 10-9. E assim viviamos numa
felicidadle descalca, até aos exames... (...)
(in Jornal de Letras)

de

O senhor importa-se que eu lhe conte a
histéria da minha vida? Ha sempre um dia
em que temos de contar tudo. Mesmo
que depois acabemos arrependidos. Se
bem que eu, ndo sei por'qué, nunca fuf
muito de arrependimentos. As minhas
amigas espantam-se: "ndo me digas que
nunca te arrependeste de casar com o
bronco do teu marido”. Mas diga-me la:
porque & que eu havia de me arrepender?
Casei de penalty, é verdade, porque se
néo fosse assim tinha ficado toda a vida
no meio campo, sabe como é. {(...)

(in Egoista, Junho 2002)

de
PIOR PARA OS FATOS
(...) Exato. Mas vamos raciocinar. Houve

lances, no Fla-Flu, que escapariam a
vidéncia até de um Maome, até de um
Moisés de Cecil B. de Mille. Lembro-me
de um momento em que Marcial estava
batido irremediavelmente. O arco rubro-
negro abria seus sete metros e quebra-
dos. E que fez Escurinho? Enfiou a bola
na cacapa? Consumou o gol de
cambaxirra?

Simplesmente, Escurinho levanitou para
Marcial, Deu a bola na bandgja como se
fosse a cabeca de Sdo Jodo Batista. E eu
diria que nem Joana d’Arc, com suas
visGes lindas, ou Maomé, pendurado no
seu camelo, ou o Moisés de Cecil B. de
Mille, do alfo de suas alpercatas, podia
imaginar tamanha ingenuidade.
Escurinho teria de chutar rente & grama,
ou afto, se quisesse, mas teria de chutar
e nunca suspender a bola, E tem mais.
Os profetas cle ambos 0s sexos jamais
poderiam contar com a trave. No segun-
do tempo, Escurinho mandou uma bom-
ba. Nenhum gol foi tdo merecido. Pois
bem: vem a trave e salva. Além do mais,
que Maomé, ou que Moisés podia
calcular que o treinador Flavio Costa ia
fazer jogo para empate?

(O Globo, 16/12/1963)

SEGUNDA LEITURA:
POR JACINTO LUCAS
PIRES E JOAO PEDRO VAZ

(...) Ponho o fiozinho do apito & vofta do
pescogo, o crondmetro no pulso
esquerdo, a esferografica e os cartes no
bolso do peito onde tenho cosidas a
maquina as insignias da UEFA, e
experimento varias sinaléticas, primeiro
dar a lei da vantagem, estico os dois
bracos na direccao de uma bola
imaginaria que avanca, as palmas viradas
para cima como um guia demasiado
teatral a apontar um monumento. E
essencial que 0s gestos sglam exactos e
claros de modo a ndo criar equivocos de
qualquer espécie. E preciso ndo descurar
nada, ndo é por acaso que estou,
segundo vdrios jornais desportivos mas
também, o que é mails Importante,
segundo 0s rumores oficiais nos
bastidores da arbifragem europeia, é
assim que se diz, “bastidores da
arbitragem europela”, nao & por acaso

que estou enire os quatro melhores.{(...)




(...) "A seleccao de todos nos joga com
0s pés e com o sonho — contra a
Inglaterra, com os pes; contra a Roménia,
com o sonho. Contra a Alemanha
Jjogamos mas foi com tudo, sonho e pés e
que alegria.

Por agora, nos paises baixcs, a vida é
boa. Esta-se bem. A bola olha para estas
trés equipas, Franca, Holanda, Portugal (e
principalmente Portugal, digo eu), e toda
ela se arredonda”

(...) Uma das maiores belezas do jogo da
bola — uma daquelas preciosidades que,
se o futebol fosse museu, merecia montra
de destaque com todas as luzes e
cerimonias e atencoes — é o troca-olhos,

o bailinho, a finta. {...)

"Em Bruxelas, no centro da Europa, ©
Jogo que, tendo em conta as exibigdes
das duas equipas até entdo, se
apresentava como uma final antecipada —
com o drama, as estrelas, a incégnita, e
todos os demais ingredientes de uma
verdadeira final — revelou-se .............
(acima/ abaixo/ amigo) das sempre justas
ilusées dos fds. Como uma fotografia, o
Portugal-Franca revelou-se .............. (a
cores/ a preto e branco), com grandes
intérpretes — e aqui a expressdo
'intérpretes" & um lugar-comum com

sentido, ja que o futebol deste gabarito
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tem muifto de musica e teatro e mistério -
e lances para todos 0§ ............. (gostos/
desgostos)"

(...) o futebof sdo também os filhos uni-
cos que jogam a parede e treinam toques
de calcanhar e éne malabarismos entre
adversarios simpaticos e invisivers.
(Textos de publicados
n'Q Jogo)

TERCEIRA LEITURA:
POR CLAUDIA LAZARO E
JOAO PAULO COSTA

de

ENQUANTO OS MINEIROS JOGAVAM
(...) Quando chegou a noticia da vitoria
dos nossos patricios, depois de encerra-
do o expedients, isto &, depols de termi-
nado o segundo tempo, vi, claramente
visto, chapéus de palha que subiam para
o ar e ndo voltavam, adjetivos que se
chocavam no espaco com explosées
inglesas de entusiasmo, botSes que se
desprendiam dos paletos, lencos que
palpitavam como asas, enquanto
gargantas enrouqueciam e outras
perdiam o dom humanc da palavra. Vi
tudo isso e tive, ndo sei se inveja, se
admiracdo ou se espanto pelos valentes
chuta dores de Minas, que surraram por

4 a 3 os bravos futebolistas fluminenses.

de

FUTEBOL

Futebol se foga na praia,/ futebol se joga
na rua,/ futebol se joga na alma./

A bola é a mesma: forma sacra/ para
craques e pernas-de-pau.

(In Poesia errante)

de

O JUIZ LADRAC

(...) Mas ponha-se um drbitro insubornavel
diante de um vigarista. E verificaremos isto:
— falta ao virtuoso a feérica, a irfsada, a
muilticolorida variedade do vigarista. O
profissionalismo torna inexequiivel o juiz
ladrdo. E € pena. Porque seu desapareci-
mento é um desfalque lirico, um desfalque
dramatico para o0s jogos modernos.

Vejam vocés gque coisa melancdlica e
deprimente: — um jogo de futebol tem 22
homens. Com o juiz e os bandeirinhas,
25. Acrescentem-se os gandulas e ja
teremos um total de 29. Vinte e nove
homens e nem um unico e escasso
canalha, nem um unico e escasso
vigaristal (...)

(in “Manchete Esportiva”, 31/12/1955)

de:
Juan Antonio Felpa tinha um caracter

tranquito, mas resolveu assegurar © sono




da noite prévia ao dia do jogo com mefo
calmante porque estava inquieto, e ndo
Ihe faltavam razdes para isso. O habito
acordou-0 s sete da manhd e, instan-
taneamente, uma moinha no estémago de
origem nervosa anunciou-the que era
domingo, dia de futebal, e decidiu ficar
um polco mais na cama a pensar no
jogo. Conisumiu varios minutos defenden-
do penaltis em versdes idénticas. Era o
seu sonho favorito, a sua fantasia recor-
rente: 0-0 faltando um minuto e penalti
contra; siléncio expectante, olhares de
olhos grandes, intuicdo exacta e ele no ar
abracado a bola e outra vez no chdo
sentindo-se dono dos aplausos, respon-
savel pela pequena catastrofe que cen-
tenas de adeptos sofriam; 0-0 final. {...)
(in “El Pais”, 1 de Abril de 1988/ in Contos
de Futebol, colectanea organizada por
Jorge Valdano)

de

Mas a dgua estava morna, uma velha
americana atlética fazia vinte e cinco
piscinas inalterdvel, em linha recta, a
alema, passando por cima de quem
estivesse. Ela saju para se deitar na
cadeira ao sol, mas ansiosa, lancando de
quando em vez o olho aos operarios que
agora fumavam em siléncio. Descansar
depressa, dormir de dia. Saltam entdo dos
buichos para a borda da piscina dois
portentosos peludos pancudos do Leste e
comecam a jogar & bola. Acertam a
primeira numa senhora que lhes acena
diplomaética de longe, compondo o

chapéu de palha. A alegria deles é
indizivel e perante a indiferenca dos
sentados nas cadeiras de repouso, chega
ao rubro quando se lhes junta um terceiro
gigante ruivo e cor-de-rosa, coberto de
andis e fios de ouro. Jogam na pedra
escaldante, defronte duma tabuleta que
expressamente proibe um rol de
actividades, entre elas, e prioritariamente,
jogar & bola. {(...)

(in “Egoista”, Junho 2002)

de

Quando quero explicar aos meus amigos
a magia do futebol, ndo consigo, mas nao
culpo o jogo. Culpo tudo o que hoje anda
atrds do futebol (...)

(in “Egoista”)
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RUY

CASTRO

CRHRITOR, Bl1OGRAFQO b E GARRBRINECI

“PAPAI, VOCE JA COMEU UMA FRANCESINHA?”, pergun-
tou minha filha Bianca, outro dia, & beira do Douro.

Olhei para os lados, hesitante.

“Bem, no passado, vocé sabe, no tempo em que os
bichos falavam...”

Mas embatuquei. Isso é pergunta que se faca ao proprio
pai e, principalmente, na frente de todo mundo, inclusive de
Heloisa, a mulher dele?

Bianca, que tem um grande senso de humor, riu e me
explicou:

“Calma, papai. Francesinha é um sanduiche tipico do
Porto, composto de varios embutidos, cobertos com queijo
derretido e levando um molho por cima. A da Taberna do
Manel é uma delicia. Vocé ndo pode voltar para o Rio sem
comer uma.”

E, assim, atravessamos a ponte e, do outro lado, em Vila
Nova de Gaia, comi a primeira francesinha realmente ines-
quecivel da minha vida. Foi o suficiente para nao querer ir
embora tdo cedo. Talvez nunca mais ir embora da Taberna
do Manel, nunca mais voltar para o Brasil.

Nos trés dias que passei no Porto, em Abril Gltimo, para
participar das Conversas na Livraria do Teatro Rivoli, fui
regiamente tratado a tripas, jaquinzinhos, pitingas, pipis,
febras, bifanas, sandes de coirato, pezinhos de porco a
coentrada, batatas ao murro e outros pitéus de que nunca
tinha ouvido falar. Ainda néo era a época dos caracéis e
caracoletas, que s6 ddo as caras no Verdo. Mas o que a pri-
mavera nos reservara em matéria de petiscos nos restau-
rantes populares ja era mais do que suficiente. E, ah, sim,
foi emocionante conhecer a casa onde viveu o imortal
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Gomes de Sa, no Muro dos Bacalhoeiros — ao recordar os
incontaveis bacalhaus & Gomes de Sa que andei comendo
nos ultimos trinta e tantos anos, so faltei ajoelhar-me e lhe
agradecer por ele ter existido.

Bianca est4 morando em Portugal ha quatro anos. E
arquiteta em Lisboa, onde por acaso nasceu em 1974, quan-
do eu trabalhava 14. Sempre que pode — o que é frequente —,
da uma escapadela ao Porto e sai em busca das tascas da
Ribeira, onde se comem certas coisas perigosamente delicio-
sas. Perigosamente porque, no que se comeca a comé-las,
ndo se quer mais parar, e, na opinido dos médicos ortodoxos
(caretas, como se diz no Brasil), algumas dessas delicias sdo
uma bomba para o colesterol. Bem, naquela fabulosa tarde-
noite, a passeio com ela pelas tascas beira-Douro, minha
taxa de colesterol deve ter chegado a Lua — mas nao me
arrependo de nada. S6 se vive uma vez e, em matéria de
comida, ndo me venham com discursos naturebas, vegeta-
rianos ou macrobidticos. A grande comida é sempre heavy
metal, Além disso, colesterol também é cultura.

Um carioca tem tudo para se sentir em casa no Porto,
talvez mais do que em qualquer outra cidade de Portugal.
Um dos motivos é a fala, de que felizmente herdamos
muitos sons — a esmagadora maioria dos portugueses que se
foram para o Rio a partir de meados do século XIX saiu do
Porto, ndo de Lisboa. O outro motivo é a culinaria.

Ha cidades que se orgulham de sua culindria “interna-
cional”, servida em restaurantes metidos a besta, que fazem
o cliente se sentir em Paris ou Nova York. Qutras, mais sa-
bias, se orgulham de suas tradi¢des e mantém enderecos
(ignorados pelos turistas comuns) onde os naturais se




refestelam com aquelas extravagincias que os médicos

desaconselham, mas que fazem a vida valer a pena. O Porto
é assim e o Rio, também — em matéria de comida, serdo
cidades “internacionais” & hora que quiserem, mas tém o
bom senso de manter vivas as preferéncias de seus avos e
bisavés — os quais, ndo por acaso, 530 0S Mesmos.

E assim, por exemplo, que, no Rio, também temos 0s
pregos no pio ou no prato (sé que chamados de
churrasquinho) e os pastéis de bacalhau (chamados de
bolinhos, porque pastéis sio outra coisa). Temos também 0s
mesmos pratinhos de salada de polvo com azeite e cebola
que se véem no Porto, as mesmas saladas de feijdo fradinho
com atum e, claro, um grande repertério de caldinhos. No
caso dos caldinhos, o que varia é o contetdo, e uma de
nossas contribuicées é o caldinho de feijdo, bem espesso,
guarnecido por salsinha e torresmos. No Rio, como se sabe,
as tascas sio chamadas de botequins, mas a prova de que
0s nossos botequins sdo filhos legitimos das tascas lusas
esta no prato com os ovos cozidos (e coloridos) no balcao —
nio conheco outro lugar no mundo que os sirva.

Mas é quando se trata de sardinhas que o carioca presta
homenagens diarias a seus antepassados do Porto — e em
grande escala. H4 um determinado cruzamento de ruas no
Centro do Rio, com um ou mais botequins em cada esquina,
no total de uns dez. Ao cair da tarde, no fim do expediente
comercial, esses botequins derramam suas mesas nas
calcadas — centenas, centenas de mesas — e o resultado €
que, 14 pelas seis ou sete da noite, literalmente milhares de
pessoas se dedicam a mandar sardinhas para o bucho
escoltadas por hectolitros de cerveja ou chope. Pelas mesas
desses botequins (cujo aglomerado o carioca chama de
Triangulo das Sardinhas), circulam os advogados, engenhei-
ros e médicos que trabalham por ali, suas lindas secretarias
ou assistentes (as feias também), os comerciantes, os fun-
cionarios publicos, gente de casaco e gravata, gente de
bermuda e chinelos, transeuntes comuns, bébados desclas-
sificados e quem mais vocé pensar — uma chusma de
homens e mulheres de todas as classes sociais e cores de
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pele, numa mistura absolutamente democrética, tipica do
Rio. E, como é inevitavel em se tratando do Rio, logo sur-
gem grupos de samba ou de choro e fazem o indispensavel
acompanhamento sonoro dquelas horas de prazer e de de-
lirio gastrondmico. Pelas dez da noite, as reservas mundiais
de sardinha ja sofreram um desfalque tdo consideravel que
néo se sabe como ficara o abastecimento no dia seguinte.
Mas, nesse dia seguinte, 14 estao de novo milhares de pes-
soas, mais uma vez empanturrando-se de sardinha, beben-
do chope, conversando fiado, rindo, cantando e, quem sabe,
namorando. E uma festa — todos os dias.

Foi por isso que me senti tdo em casa no Porto — ao ou-
vir 0s mesmos esses soando a xis, ao sentir os mesmo chei-
ros e sabores dos petiscos, ao perceber a mesma alegria
franca na cara das pessoas.

E, como quem ndo quer nada, ainda comi uma fabulosa
francesinha.




VIiTOR REIS

PORTUGAL E, SEGURAMENTE, UM PAIS DE CONTRASTES. Em
diversos dominios. Por exemplo, gostamos de parecer ricos
em termos materiais, mas ao mesmo tempo nao desenvolve-
mos tanto quanto seria necessario as nossas componentes
culturais. Temos ainda um dos mais baixos indices literarios
da Unido Europeia, os nossos alunos tém alguma dificuldade
na escrita do portugués, e tudo isto pode ser originado por
deficiéncias estruturais de mentalidades claramente arreiga-
das no espirito lusitano.

Qualquer iniciativa cultural que nos leve a pensar, a
discutir, a analisar nem que seja a coisa mais simples, deve
e tem de merecer um forte aplauso. E se o futebol em si
préprio tem alguma complexidade, porque & sua volta mo-
vem-se interesses muito diversos, temos de convir que este
desporto é hoje em dia um fendémeno social tao significa-
tivo da sociedade moderna que nao é possivel isola-lo, nem
estuda-lo, sem deparar com multiplas interseccdes com
outros niveis da estrutura social.

Ora, ndo posso deixar de dar os Parabéns a Culturporto
pela feliz ideia de promover um ciclo sobre futebol, numa
perspectiva de “ponte” entre varios aspectos de um quoti-
diano tdo apaixonante e controverso, ou da tal interseccao
entre tudo o que esta relacionado com esta tematica.

Aprecio quem demonstra uma solida cultura desportiva,
porque. para mim, a inteligéncia sobrepor-se-a sempre a
indiferenca. Mesmo em termos de arbitragem, é preciso
interiorizar que o futebol aceita em si préprio mais violén-
cia, mais discussdo, mais polémicas, mais conflitualidade,
os niveis dessa violéncia vio crescendo, logo mais situacoes
de risco e, consequentemente, mais casos para o arbitro
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decidir. Com o aumento proporcional das decisoes erradas.
Naturalmente.

Constitui, por isso, de um inegavel interesse artistico e
literario este , que podera servir, usando
aqui uma linguagem clara do futebol, para marcar um golo
directo naquela nossa mentalidade de privilegiarmos o que
é facil em detrimento das ideias que nos obrigam a pensar.
Nada se podera impor recorrendo a ignoréncia e a falta de
objectivos, porque temos de sentir o pulsar das ideias e
acreditar nas qualidades humanas.

Estou certo, tenho a conviccdo absoluta de que este Ci-
clo vai fomentar o culto do conhecimento — é uma porta
aberta para isso — ou, por outras palavras, o cerimonial do
saber. Porque € um projecto ambicioso e desenvolvido com
paixdo, fago votos para que tudo corra conforme o previsto,
com a certeza de que no final estara a organizacao feliz
pelo sucesso alcancado. Esse sera o melhor prémio que po-
derao almejar. Afinal, os que querem ter sucesso encontram

o0s meios, os outros encontram desculpas.




DANIEL ALVES SEABRA
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TROPOLOGO

O CAMPEONATO DA EUROPA DE FUTEBOL realizado em
Portugal teve a participacdo de dezasseis seleccbes nacionais
e constituiu mais uma manifestacdo de um fenémeno social
que interfere na vida de muitas pessoas. Na verdade, foram
poucos os acontecimentos na historia da humanidade que
atrairam tanto publico como... alguns jogos de futebol. Uma
das principais razoes apontadas para a grande atrac¢ao das
pessoas por este jogo reside na identificacdo com uma das
equipas em compita, apresentando-se como apoiantes da
mesma e desejando a sua vitoéria (cf. Murphy, Williams e
Dunning, 1994: 12). Os espectadores de futebol poderdo, evi-
dentemente, assistir a um jogo de futebol pelo facto deste ser
o espectaculo da sua preferéncia. Ndo se podera negar a
possibilidade do espectador alcancar uma certa satisfaco
estética quando presencia uma partida de futebol (cf. Murphy,
Williams e Dunning, 1994: 7-9). Esta ndo parece constituir,
contudo, a principal motivagdo da maioria dos espectadores.
Sobre este aspecto, Bromberger (1993: 34) defende mesmo
que “para o futebol ser interessante & preciso ser-se partida-
rio, é preciso tomar-se partido, ter escolhido um campo.” Este
autor acrescenta ainda: “Se ndo se toma partido € uma
chatice, ndo ha emocdes, olha-se para o jogo como para um
nu artistico.” Esta posicdo de Bromberger parece explicar a
razdo pela qual muitos espectadores de um jogo de futebol,
ndo se identificando inicialmente com nenhuma das equipas,
acabam, por motivos menores e pontuais, por preferir a
vitoria de uma das equipas. Este tipo de op¢do acaba por
conferir um maior interesse ao jogo. Esta perspectiva é
também defendida por Selosse (1989: 5), apresentando para

tal o seguinte argumento:
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A assisténcia a uma manifestacdo ndo é neutra. (...) 0s
adeptos procurardo reforcar a sua escolha ou convencer aqueles
espectadores indecisos ou imparciais. (...) Assim, mesmo antes
de entrarem no estddio, os espectadores jd estdo envolvidos,
prontos a defender as suas op¢des, a difundi-las a sua volta, a
influenciar os julgamentos e atitudes dos seus vizinhos.

Do exposto se depreende que a presenca de espectadores
nos estadios de futebol visa essencialmente incentivar uma
das equipas. Este apoio é muitas vezes organizado colec-
tivamente, configurando-se assim as denominadas claques.
Uma clague pode ser definida como um conjunto de apoian-
tes de um clube que, através de uma participacdo activa,
recorrem a meios para encorajar os jogadores do clubes que
apoiam e prejudicar o desempenho dos jogadores do clube
adversdrio (cf. Bromberger, 1995: 10). Esta definicao engloba
a generalidade dos adeptos que assistem aos jogos para
apoiar a equipa da sua predilecdo, afigurando-se estes como
“uma colectividade de seres humanos reunidos fisicamente
num espaco social determinado, sem que essa reunido crie
lacos sociais determinados ou resulte de lacos sociais pré-
existentes.” (Virton, 1979: 153). Assim sendo, tal defini¢ao
ndo se coaduna com a nocdo de clague geralmente parti-
lhada pelos diversos agentes relacionados com o contexto
futebolistico e pelo ptblico em geral, uma vez que esta
refere-se aos grupos organizados de adeptos que se posicio-
nam em determinadas zonas dos estadios para incentivar de
forma efusiva os clubes predilectos, recorrendo para tal a um
conjunto de signos veiculados verbalmente e corporalmente
ou ainda por objectos e materiais que convergem para a




apresentacdo de coreografias e outras manifestacdes inten-
sas de apoio ao clube. Justifica-se assim uma definicio mais
restritiva e ajustada a realidade observavel nos estadios de
futebol. Uma claque podera entao ser definida como um
“grupo simpatizante de uma determinada equipa, com nome
préprio, que se concentra na mesma zona do estadio incen-
tivando os jogadores através de canticos proprios, bandeiras
e cartazes, palmas sincronizadas, ondas, claxons, tochas,
potes de fumo, etc.” (Pereira, 2000:41)

Na sequéncia deste desempenho, bem como do emprego
do tipo de materiais mencionados, as claques destacam-se
nos estadios de futebol pelas manifestaces de luz, cor e som
que proporcionam em prol do clube e do proprio espectaculo
futebolistico. Se alguns elogiam este aspecto, prevalecem,
contudo, os discursos muito criticos acerca das claques, sen-
do estes consequéncia de alguns actos de violéncia e vanda-
lismo provocados por alguns dos seus elementos.

A polémica em torno destas duas posicoes face as cla-
ques suscita, por vezes, bastantes discussoes e ndo tanto
debates que contemplam as diversas dimensées deste feno-
meno de envolvimento futebolistico. O presente texto surge
na sequéncia da apresentacdo de comunicacao acerca deste
tema, efectuada no dmbito da iniciativa denominada
Conversas na Livraria ... inseridas no programa Pontapé de
Saida levado a cabo pela Culturporto. Procura por isso expor
as principais ideias e argumentos desenvolvidos ao longo da
apresentacdo efectuada. A outra comunicacdo apresentada
nesta iniciativa, bem como a posterior conversa entre os
intervenientes e as diversas questdes e comentarios pro-
feridos pelo publico presente confirmaram, mais uma vez,
que as condutas violentas perpetradas pelas claques e a
forma como as mesmas tém sido noticiadas contribuem para
uma opinido geral muito negativa sobre estes grupos.

Apesar de legitima e respeitavel, tal opinido é formulada
sobretudo a partir das informacdes propaladas pela
comunicacao social e ndo parece resultar de uma interacgao
directa e regular com estes grupos e seus respectivos mem-
bros. N&o se pretende a defesa ou legitimacdo dos comporta-
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mentos mencionados, nem sequer qualquer tentativa estulta
de negacdo dos mesmos. O contacto directo e regular com as
claques — fundamental para um conhecimento consistente
acerca das mesmas — permite constatar o envolvimento de
alguns dos seus membros em situacgdes de violéncia, vandalis-
mo e delinquéncia. Tais actos sdo graves, reprovaveis e deve-
rdo ser motivo de dentincia e noticia.

Mas é fundamental sublinhar que, numa légica perversa
que confere aos acontecimentos negativos o estatuto de
“boa” noticia, tais actos tornaram-se no desempenho mais
noticiado pela comunicacdo social quando sdo, precisamen-
te, os menos frequentes. O mesmo destaque nao é porém
conferido as diversas actividades das claques em prol do
incentivo aos clubes e aos lacos de sociabilidade que se
estabelecem no seio destes grupos, apesar de serem estes 0s
aspectos mais frequentes. Tal posicionamento por parte dos
orgdos de comunicagdo social tem produzido e reproduzido,
tal como foi ja mencionado, uma representacdo social sobre
as claques valorada de forma negativa, tendo esta ainda a
capacidade de se sobrepor a heterogeneidade destes grupos
criando uma imagem uniforme, estereotipada e consequen-
temente distorcida dos mesmos. Algumas noticias sensacio-
nalistas acerca dos incidentes provocados por alguns ele-
mentos das claques tém ainda outras consequéncias nefas-
tas. Para além de afastarem destes grupos alguns que os
pretenderiam integrar para apoiar os seus clubes de forma
mais activa mas correcta, muitas noticias acabaram por
constituir factor de atraccdo para alguns que percepcionam
estes agrupamentos como um campo favoravel a pratica de
actos de delinquéncia.

Mas apesar de uma opinido geral negativa, as claques
continuam a marcar forte presenca nos estadios de futebol dos
mais diversos paises. Portugal ndo constitui excepcdo e muitos
sdo os clubes da Super Liga e da Liga de Honra que sdo apoia-
dos por claques. Em Agosto de 2003 formou-se mesmo uma
associacao denominada Ultras 12 que congregou inicialmente
25 claques e, consequentemente, um namero estimado em
cerca de 15000 membros (cf. Anon., 2003: 48). Estes dados sdo




ainda mais significativos se considerarmos a pouca propensao
associativa dos jovens portugueses constatada por Fernandes
(1998: 317) a partir dos dados que recolheu. Estes revelam
ainda que, apesar da pouca vocagdo para o associativismo, 0s
clubes desportivos sdo o tipo de organizacdo a que os jovens
mais aderem. O mesmo estudo demonstrou também que as
claques continuam a congregar um numero muito significa-
tivo de jovens, sobretudo entre os 15 e os 17 anos (cf. Fernan-
des, 1998: 318-319).

Este envolvimento dos jovens portugueses nas claques
nao é recente. O surgimento deste tipo de grupos nos estadios
portugueses remonta ja ao final da década de 70, quando al-
guns jovens colegas de escola que estudavam no Colégio
S. Jodo de Brito comecaram a reunir-se com regularidade num
mesmo local das bancadas do estadio José de Alvalade para
apoiar o Sporting Clube de Portugal, entoando canticos e re-
correndo a bandeiras de maiores dimensdes. Este grupo aca-
bou por fundar a Juventude Leonina, tendo sido esta a primei-
ra claque portuguesa (cf. Marques, Manuel e Maia, 1988: 12). A
primeira claque de apoio ao Futebol Clube do Porto emergiu
de forma semelhante. Um grupo de estudantes do Colégio
Universal comecou também a apoiar de forma efusiva o clube
no estadio das Antas, acabando por dar origem aos Dragdes
Azuis. Estes grupos acabaram por se institucionalizar em defi-
nitivo nos primeiros anos da década de 80, sendo mesmo re-
conhecidos pelas direccoes dos respectivos clubes. E durante
esta década que se regista um grande crescimento do nimero
de claques em Portugal. Estas atingiram o seu periodo aureo
na época futebolistica de 1984/1985.

Foi neste contexto que as equipas de futebol dos trés
principais clubes da cidade do Porto comecaram a receber o
apoio das suas claques. Na época de 1982/83 o Futebol Clube
do Porto reconheceu e institucionalizou a claque Dragoes
Azuis, passando a receber o apoio desta. Divergéncias acerca
da gestdo e estratégias da claque, bem como algumas dtvidas
acerca da dedicacdo ao projecto por parte da direccdo estive-
ram na origem do abandono de muitos membros que funda-
ram, em 30 de Novembro de 1986, a segunda claque de apoio
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ao clube. Esta denominou-se Super Dragoes. Tal nome advém
do dragdo que encima o emblema do Futebol Clube do Porto e
ainda da forga acrescida e superior que a clague e 0s seus
membros pretendem ser para o clube,

Em 1984 os jovens que se agrupavam espontaneamente
atras de uma baliza do estadio do Bessa para apoiar o Boavis-
ta Futebol Clube fundaram a claque Juventude Axadrezada,
sendo este nome posteriormente substituido por Panteras
Negras pelo facto de dois dos membros do grupo levarem
para os estadios de futebol um grande boneco representativo
da pantera cor de rosa com um cachecol do clube.

No ano seguinte, a 15 de Janeiro, é fundada a Alma Sal-
gueirista. Formou-se entdo nesta data um grupo de jovens
que comegou a apoiar o Sport Comércio e Salgueiros num
jogo contra o Belenenses disputado no estadio do Mar em
Matosinhos. A claque toma assim como denominacao uma
expressdo que “tem a ver com a forma corajosa e determina-
da como sempre, no passado, conseguimos superar as imen-
sas dificuldades vividas.” (Carlos Abreu cit. in Dias, 1991: 5)

A claque mais recente no contexto do futebol portuense
denomina-se Colectivo Ultras 95. Esta denominacdo é um
forte indicador da coesdo pretendida no grupo e ainda da
grande ligacdo da claque a um aspecto fulcral que constitui
a condicdo de existéncia deste tipo de grupos: a condicao
Ultra inerente ao Movimento Ultra, Trata-se de outra claque
que apoia o Futebol Clube do Porto e que foi fundada no ano
de 1995 por membros que abandonaram a claque Super Dra-
goes insatisfeitos com o rumo defendido pela nova direc¢do
e com uma certa permissividade desta para com o aumento
das situacdes de violéncia e vandalismo perpetradas por
elementos dos Super Dragdes.

Mas para além do que ja foi referido sobre este tipo de
situacdes, nomeadamente quanto a sua frequéncia, é impor-
tante destacar que as mesmas devem ser perspectivadas
como efeitos perversos das claques, sendo estes entendidos
como consequéncias ndo desejadas e opostas aos objectivos
e ac¢oes pretendidas por este tipo de grupos (cf. Lakatos,
1996: 311). Na verdade, o objectivo pretendido por estas




claques e que configura a sua funcdo manifesta é o apoio
incondicional, muito activo e expressivo aos respectivos
clubes, decorrendo este de acordo com o fundamento
valorativo do denominado Movimento Ultra no qual as
clagues referidas se enquadram.

Este movimento surgiu em Itdlia no contexto politico e
social conturbado do Maio de 68. A grande dedicacdo e mili-
tdncia por causas politicas e sociais defendidas por alguns
partidos politicos de esquerda mais extremistas constituiram
um modelo para o apoio aos clubes de futebol nas bancadas
dos estadios italianos. Grupos de jovens passaram entao a
acompanhar os seus clubes com a mesma dedicacao, apoio e
militdncia com que defendiam os seus ideais politicos nos
partidos. Apesar da posterior dissolucdo destes, manteve-se a
mesma atitude de militdncia e apoio aos diversos clubes.

Inerente a este movimento surgiu também a condicdo Ul-
tra. Esta deve ser assumida por todos os membros das claques
que apoiam clubes de futebol. Os elementos das claques Super
Dragdes, Panteras Negras, Alma Salgueirista e Colectivo Ultras
95 deverdo, por conseguinte, assumir tal condicdo. Definir um
Ultra tem-se revelado dificil. Para a compreensdo desta condi-
cdo é fundamental uma descricdo das atitudes e comporta-
mentos que a caracterizam. Um Ultra terd que apoiar o seu
clube predilecto através de actos e palavras. Para tal devera
assistir a todos os jogos do seu clube, independentemente do
local onde os mesmos se disputam, de condigdes meteorolo-
gicas adversas ou ainda de eventuais ameagas fisicas e insul-
tos por parte dos adeptos dos clubes adversarios. Sublinhe-se
que este acompanhamento constante implica gastos muito
avultados em bilhetes de jogo, viagens e alimentagao.
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No final de uma época futebolistica as despesas efectua-
das pelos membros das claques mencionadas cifram-se sem-
pre na ordem das varias centenas de euros. Destaque-se ainda
que para alguns elementos das claques Super Dragoes e
Colectivo Ultras 95 estes custos atingem valores na ordem dos
milhares de euros em consequéncia do acompanhamento do
Futebol Clube do Porto nas provas internacionais. Segundo
Marques, Manuel e Maia (1998: 8), esta “exigéncia de assidui-
dade é efectivamente preenchida nas claques de futebol.”.
Este acompanhamento e dedicacdo dos elementos das claques
é ainda susceptivel de maior destaque quando os jogos em
que estas marcam presenca estao sujeitos a transmissdo tele-
visiva, sobretudo no caso do Futebol Clube do Porto e Boa-
vista Futebol Clube. Seria certamente mais comodo e barato
para todos assistir por esta via aos jogos. Por sua vez, se
considerarmos que o Sport Comércio e Salgueiros actua na
Liga de Honra e os seus jogos ndo estdo sujeitos a transmis-
sdo televisiva, os membros da claque Alma Salgueirista terdo
obrigatoriamente que seguir o seu clube sempre que preten-
dam assistir aos jogos. Esta clague ndo deixou por isso de
marcar presenca em praticamente todos os jogos disputados
pelo clube na tltima época futebolistica.

Mas a presenca em todos os jogos disputados pelo clube,
sendo fundamental, ndo é todavia suficiente para a assunc¢do
plena da condicdo Ultra. Os membros destas claques deverdo
também marcar a diferenca relativamente a generalidade dos
adeptos pela forma mais activa e intensa como expressam o
apoio ao seu clube, independentemente dos resultados nega-
tivos deste. Por conseguinte, e ao contrario dos adeptos que
por vezes chegam mesmo a apupar os jogadores do clube,




um bom Ultra incentivara sempre a equipa mesmo quando o
resultado de jogo é adverso. Nao hd portanto lugar para o
desdnimo e para a critica a equipa quando esta se encontra
no relvado a defender as cores do clube.

Esta diferenca de atitude e comportamento por parte
dos elementos que compdem as claques no que se relaciona
com o apoio ao clube é claramente expressa nos lemas
assumidos pelas claques ja mencionadas. Os Super Dragdes,
para além de afirmarem que estardo SEMPRE PRESENTES,
inscrevem ainda no seu material o lema DO FUNDO DO
CORACAO O NOSSO GRITO. POR TI PORTO CAMPEAO. Por sua
vez, a claque Panteras Negras ndo deixa de destacar, numa
clara alusdo 4 superioridade em relagdo & generalidade dos
adeptos do seu clubes, que SO 0S MAIS FORTES RESISTEM e
0S MAIS FRACOS DESISTEM. Estas palavras denotam a
tenacidade e dedicacdo dos membros do grupo perante
todas as adversidades. A claque Alma Salgueirista adoptou
também um lema semelhante para realcar A FIDELIDADE DA
MINORIA e A INVEJA DA MAIORIA. Esta claque expressa
ainda a sua entrega e dedicacio PELO SALGUEIROS, POR
PARANHOS E PELA INVICTA.

Esta identificacéo com a cidade do Porto ndo é porém
exclusiva deste grupo, uma vez gue todas as claques apoiantes
dos principais clubes portuenses exaltam a sua ligagdo a esta
urbe. A claque Colectivo Ultras 95 assume mesmo 0 ORGULHO
EM SER TRIPEIRO como o seu lema principal. Mas este é
também um lema assumido pelos Super Dragdes, Panteras
Negras e Alma Salgueirista. A observacdo destas quatro
claques nos estadios de futebol permite mesmo constatar, nao
apenas a grande identificacdo destes grupos com a cidade do
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Porto e a forma como esta é expressa e emblematizada atraves
de faixas, cinticos e ainda coreografias que apresentam signos
de identificacio com a cidade (barcos rabelos, Torre dos Cléri-
gos ou a representacdo da ribeira), mas também a forma como
o0s mesmos rivalizam pela primazia na defesa e identificacdo
com a cidade do Porto.

0 momento mais significativo desta competi¢do ocorreu
no inicio de um jogo entre o Boavista Futebol Clube e 0
Futebol Clube do Porto disputado no estadio do Bessa. Na sua
coreografia, os Super Dragdes apresentaram uma faixa na qual
se podia ler: HA MAIS DE UM SECULO PATROES DA INVICTA.
Por sua vez, a claque Panteras Negras respondia: O VOSSO
SIMBOLO E DATA DE FUNDACAQ SAO PURA ILUSAO. No que diz
respeito aos cnticos importa destacar que 0s Super Dragoes,
tal como a claque Panteras Negras, procuram afirmar-se como
o Orgulho da Invicta cantando:

Somos nos

Somos nds

0 orgulho da Invicta somos nds
Somaos nés

Somos nos

A Invicta somos noés

Este cantico é também entoado pela Alma Salgueirista,
sendo todavia de sublinhar a substituicdo do verso Somas
nos por Salgueiros. Outro céntico de identificacdo com a
cidade do Porto entoado por todas as claques referidas é o
conhecido Quem bate palmas é tripeiro. Merece todavia um
destaque especial o seguinte cintico entoado pelo Colectivo




Ultras 95, uma vez que o mesmo traduz a importancia que
tem para esta claque a identificacdo com a cidade:

A Histéria diz que ninguém conseguiu conquistar
A antiga, mui nobre e sempre leal

E o orgulho de Portugal

Invicta

Para além dos véarios signos de identificacdo destas cla-
ques com a cidade do Porto é importante considerar ainda que
as mesmas constituem espacos sociais onde se reproduzem
grupos de vizinhanca adstritos a certas zonas residenciais da
urbe portuense. Refiram-se como exemplos os nticleos de
Francos, Aldoar, Aleixo, Paranhos e Viso, Estes e outros nicleos
das diversas claques sdo fomentados pelas direccoes das mes-
mas, uma vez que parecem oferecer algumas vantagens a
nivel organizativo, podendo ainda constituir redes de recruta-
mento de novos membros para o grupo. A existéncia de ni-
cleos constitui assim outro elemento importante da estreita
ligagdo e identificacdo entre as claques portuenses e a cidade.
A cidade do Porto assume-se portanto como um valor funda-
mental para qualquer das claques consideradas, sendo este
também incorporado na condigao Ultra que os elementos dos
Super Dragoes, do Colectivo Ultras 95, os Panteras Negras e a
Alma Salgueirista deverdo assumir.

A grande identificacdo destas claques com a cidade do
Porto ndo se deve apenas aos aspectos referidos. Para tal
contribui decisivamente uma longa histéria de ligacdo entre
as trés agremiacdes desportivas e a sua urbe. O nome Futebol
Clube do Porto pressupde ja, pela incorporacdo do nome da
cidade no nome do clube, uma relacdo e representacio da
cidade. Outro elemento fulcral desta identificacao manifesta-
se no emblema do clube. Inicialmente constituido por uma
bola de futebol na qual estavam inscritas as iniciais do nome
do clube — EC.P. — este emblema foi posteriormente comple-
mentado por Augusto Baptista Ferreira (jogador do clube e
artista grafico profissional mais conhecido por Simplicio), em
1922, com a sobreposicdo do brasdo da cidade (cf. Magalhdes
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e Dias, 1995: 37). O emblema do clube tornou-se assim um

signo fundamental da identificacdo do clube com a cidade do
Porto. O Futebol Clube do Porto tera sido fundado no ano de
1893 por Nicolau de Almeida, mantendo contudo uma exis-
téncia periclitante e irregular. Monteiro da Costa dard, em
1906, a consolidacdo e o impulso definitivo a um clube que
sempre se afirmou, ao longo da sua historia, vitima dos
poderes e influéncias dos clubes de Lisboa e do centralismo
politico da capital do pais que sempre impediram um sucesso
merecido e um percurso mais vitorioso.

Por sua vez, o Boavista Futebol Clube foi fundado em
1903, procurando afirmar-se como um dos mais antigos clubes
de futebol em Portugal. Contesta para isso a data de fundacao
do seu vizinho, com o qual sempre rivalizou na conquista de
um espaco no desporto da cidade onde o Futebol Clube do
Porto se tornou preponderante. As relacdes entre estes dois
clubes nem sempre foi pacifica, dado que emergiram alguns
conflitos, sendo um deles devido a oposicdo feita ao caracter
profissional dos jogadores do Boavista Futebol Clube. Este
clube, a semelhanca do Futebol Clube do Porto, viu também o
seu emblema alterado, passando o mesmo, em 1933, a ser
encimado por uma coroa também proveniente do brasdo da
cidade como simbolo de honra para com a cidade do Porto (cf.
Barros, 2000: 57-58).

Considere-se, por fim, o Sport Comeércio e Salgueiros. Este
clube surgiu em 1911, devendo o seu nome a fabrica textil de
Salgueiros, na qual trabalhavam muitos operarios que resi-
diam na freguesia de Paranhos, a qual o clube ficou sempre
associado. A historia deste clube esta recheada de dificuldades,
ndo so para a aquisicao do material necessario a pratica do
futebol, mas sobretudo para encontrar um campo para a pra-
tica desta modalidade. Um dos momentos emblematicos da
histéria deste clube ¢ a realizagdo no campo de Augusto Lessa,
em 1949, de um comicio de apoio ao general Norton de Matos,
candidato as elei¢bes presidenciais em periodo de vigéncia do
Estado Novo. Na sequéncia deste acontecimento o clube foi
perseguido pelo regime Salazarista, sendo-lhe sistematicamen-
te recusado qualquer tipo de apoio.




Relativamente a estes trés clubes importara ainda subli-
nhar que muitos lugares da cidade foram tambeém lugares
dos clubes. Os diversos campos que estes utilizaram para a
pratica do futebol, os diferentes lugares onde foram pratica-
das outras modalidades desportivas e ainda a localizagdo das
varias sedes constituem também importantes elementos de
ligacdo dos clubes a cidade do Porto. Os elementos que com-
poem as claques consideradas, apesar de demonstrarem um
conhecimento ndo muito rigoroso dos factos, ndo deixam de
ter uma representaco dos mesmos. Evocam por isso a his-
toria do clube com orgulho e a ligacdo do mesmo a cidade do
Porto, sendo este um valor importante para os grupos. Nao
obstante alguma rivalidade decorrente da defesa de cada
clube e da disputa por uma posigao de relativa supremacia e
questionamento da mesma por parte do adversario, 0s Super
Dragdes, o Colectivo Ultras 95, os Panteras Negras e a Alma
Salgueirista unem-se na defesa da imagem e representagao
da cidade do Porto. Muitas vezes tal defesa é feita por uma
oposicéo a Lisboa e aos seus clubes mais representativos. A
generalidade dos adeptos do Sport Lisboa e Benfica sao deno-
minados Mouros e Lampides, enquanto os adeptos do Spor-
ting Clube de Portugal sdo conhecidos por lagartos. O epiteto
Mouros é extensivo aos habitantes da cidade de Lisboa e zona
sul do pais, sendo que esta cidade é ainda considerada a Mou-
roldndia, a Aldeola ou ainda Marrocos. O discurso depreciativo
sobre estes dois clubes de Lisboa e ainda sobre esta cidade
emerge mesmo como um valor em si, devendo por isso estar
presente nas mais variadas manifestagoes destas claques.

A condicao Ultra destas claques ndo se confina, porém, ao
apoio a equipa nos estadios de futebol e a defesa dos valores
mencionados. Um Ultra devera participar nas diversas
actividades necessarias a preparacio do apoio ao clube. As
coreografias que as claques apresentam por breves momentos
nas bancadas dos estadios de futebol e que sdo apreciadas
pela generalidade do publico presente nos mesmos exigem o
recurso a diversos materiais que, para além dos seus elevados
custos, demoram varios dias a serem preparados. Desenhar e
pintar estandartes e lengdis ou preparar rolos e cartolinas sao
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actividades que exigem a participagdo de varios elementos das
claques por varios dias. A inscri¢ao de socios, o fabrico dos
cachecdis, t-shirts e outros aderecos relativos a claque ou
ainda a organizacio de viagens sdo também actividades de
cariz logistico que solicitam grande disponibilidade por parte
de alguns elementos das claques. A assungdo plena da condi-
¢do de Ultra requer, como destaca Revilla (1996: 63), uma
dedicacio extrema por parte dos elementos da claque ao clube
e mesmo ao proprio grupo em que se integram. Face ao
exposto fica patente que as claques desempenham actividades
que solicitam uma grande mobilizacao de recursos materiais e
humanos. Estamos assim perante grupos identificaveis,
continuos e estruturados segundo interesses, normas e valores
fundamentais para a prossecugéo dos objectivos propostos.
Aos membros das claques sdo por vezes atribuidos papéis que,
para além de pressuporem uma socializagdo muito peculiar
para o seu desempenho, estruturam o seu quotidiano e estilo
de vida (cf. Lago e Biasi, 1994: 78).

Face ao exposto fica patente que ser Ultra é uma condi-
cdo fundamental que os elementos pertencentes as quatro
clagues que incentivam os clubes da cidade do Porto
deverdo assumir. Mas por mais paradoxal que possa parecer,
sobretudo se tivermos em conta os incidentes que ocorrem e
aos quais ja foi feita mengédo no presente texto, o
Movimento Ultra reprova e critica qualquer acto de violéncia
ou vandalismo levado a cabo por qualquer membro de
claque. Tal atitude é praticamente desconhecida por parte
da opinido piiblica e mesmo da opinido publicada. Com
efeito, a condicdo Ultra contempla apenas manifestagdes de
apoio efusivo e dedicado aos clubes. Esta posicao face a
violéncia é profusamente expressa em varias publicacdes
promovidas pelo Movimento Ultra. Esta posi¢ao foi
expressamente defendida pela claque Super Dragdes numa
das suas publicacdes. Na mesma afirma-se o seguinte:

A nossa fingio ¢ apoiar o nosse clube do coragdo — 0 EC.
Porto — , ndo prejudicd-lo. Neste momento comecamos a por em
diivida certos elementos que se juntam a claque que mais pa-




recemn querer prejudicar o clube do que apoid-lo. Ser Ultra ndio é
ser ladrdo. Ser Ultra ndo é atirar tochas para o relvado, ser Ultra
ndo é querer viajar sem pagar, ser Ultra ndo € ser violento. .. Ser
Ultra é amar o clube e ajudd-lo a atingir a vitéria de cada
Domingo. Ser Ultra é condenar os que roubam, os que atiram
tochas, os que usam de violéncia gratuita para se afirmarem
perante os vizinhos do bairro. E urgente que todos os verda-
deiros Ultras se unam e facam vingar a verdadeira mentalidade
do Movimento. Os falsos Ultras que se ponham a andar ou
entdo nada disto que andamos a fazer durante os § anos de
existéncia valeu a pena e mais vale acabar com os Super
Dragoes e passamos todos a vir ao futebol de forma casual.

Palavras similares foram ainda publicadas na revista
Ultra (publicagdo sobre o Movimento Ultra portugués). As
mesmas ndo deixam lugar a qualquer davida. Um Ultra
nao devera provocar qualquer acto de violéncia ou van-
dalismo (cf. Anon. 1996: 5). Ao invés, “é necessario apenas
apoiar e cantar, dar espectaculo, sem violéncia nem
atitudes estpidas.” (Nuno e Paulo, 1995: 5). Considerando
o que foi referido anteriormente, torna-se evidente que
estamos perante um principio por vezes desrespeitado, o
que reitera o caracter perverso da violéncia nas claques
anteriormente aludido.

A excepcao a tal principio surge apenas em circunstancias
em que o emprego da violéncia constitui o tltimo recurso de
defesa pessoal e do grupo. Face a alguns ataques levados a
cabo por adeptos adversarios (muitas vezes ndo pertencentes
a claques), admite-se o emprego da violéncia em legitima
defesa. Estas situacoes conflituosas acabam por fazer emergir
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a solidariedade como valor fundamental nas claques de apaio
aos clubes de futebol, devendo esta estar presente como valor
fulcral da condigdo Ultra, Perante qualquer tipo de ameaga
que visa um ou varios membros da claque, os outros mem-
bros do grupo estdo obrigados a prestar auxilio na legitima
defesa do seu companheiro. O desrespeito pelo dever de
entreajuda, geralmente verificado quando alguns membros
optam pela fuga perante investidas agressivas por parte de
adeptos hostis, é severamente criticado e pode mesmo ser
conducente a alguma estigmatizacdo no seio do grupo. E
obvio que estas consideracoes sdo pertinentes para as claques
portuenses onde a solidariedade e a entreajuda deverdo
também imperar.

O dever de uma atitude solidaria ndo se cumpre apenas
nos contextos de tensdo, uma vez que estes, como ja foi
sobejamente realcado, ndo sdo os mais frequentes apesar de
mais noticiados. Sdo varias as situacdes em que diversos
membros das claques portuenses ajudam outros colegas,
nomeadamente na cedéncia de convites para os jogos.
Foram mesmo observadas situacdes em que varios elemen-
tos de uma das claques contribuiram com algum dinheiro
para a aquisicdo de um bilhete, possibilitando assim que um
dos seus colegas sem recursos para a compra do mesmo
pudesse assistir ao jogo. E por isso fundamental considerar
que as claques sdo também espacos geradores de sociabi-
lidade. Nelas se geram relagdes perduraveis de amizade que
se mantém fora dos estadios de futebol. Exemplo disso séo
os diversos jantares de aniversario dos seus membros, para
0s quais sdo geralmente convidados outros membros do
grupo que retribuem com a normal prenda de aniversario.




Sdo ainda vérios os pretextos para a realizacdo das mais
diversas festas que retinem também os elementos mais
regulares do grupo. Ndo surpreende que para além das
relacdes de amizade surjam também relagGes de namoro que
acabam, algumas vezes, por resultar em casamentos que
congregam também alguns elementos das claques. Importa
ainda destacar que todos os anos sdo realizados jantares
comemorativos dos aniversarios destas claques. Estes sdo
oportunidades de convivio e sociabilidade entre todos os
membros do grupo fora do contexto futebolistico que
chegam mesmo a juntar a mesma mesa alguns elementos
das outras claques portuenses. Esta sociabilidade ndo deixa
de constituir uma das funcoes latentes destes grupos, sendo
estas entendidas como consequéncias ndo esperadas e
muitas vezes desconhecidas (cf. Lakatos, 1996: 313), mas que
decorrem da formacdo e existéncia das claques. Entre as
claques portuenses consideradas no presente texto é
também habitual encontrar a assistir aos jogos de futebol
alguns elementos das outras claques que incentivam outro
clube da cidade. Esta presenca denota que os jovens, para
além de gostarem dos seus clubes e dedicarem muito do seu
tempo ao apoio activo dos mesmos, apreciam muito o
futebol e sobretudo as claques como grupos que déo colorido
e animacdo aos estadios de futebol e nos quais se podem
estabelecer amizades para além das preferéncias clubistas. A
assuncio da condicio Ultra leva os jovens a dedicarem a sua
vida ao clube e & claque, vivendo para o futebol.

A Antropologia podera dar o seu contributo na compre-
ensdo dos significados e funcoes latentes que esta participacio
nas claques podera assumir para 0s actores sociais. Pertencer a
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uma claque poderéa ser a resposta para uma procura de iden-
tidade por parte dos jovens que compdem o grupo (ainda que
por vezes esta seja negativa), uma vez que lhes proporciona a
oportunidade de aderirem a padrdes de comportamento e
valores que os distinguem dos demais. Para muitos, frequentar
a claque constitui uma ruptura e compensagao para um
quotidiano rotineire, desinteressante e muitas vezes marcado
por grandes dificuldades inerentes a uma sociedade que,
apesar de elogiar os jovens, continua a dificultar a passagem
dos mesmos a uma condicdo social de adulto geralmente
concretizada através da assuncao das responsabilidades
familiares, parentais e profissionais satisfatérias. A &nsia de
alguma visibilidade social & conducente a construgao de uma
sociedade alternativa que se concretiza na participagao em
grupos juvenis, sendo as claques de apoio a clubes de futebol
um exemplo (cf. Revilla, 1996: 63-64). Os jovens que as
compdem “parecem ver 0 estadio (...) como o seu proximo
‘relvado’™ (cf. Dunning, 1992: 410).

Face ao exposto ao longo deste texto, as claques de apoio
aos clubes de futebol configuram-se como subculturas, uma
vez que das mesmas decorre um modo de vida particular
associado ao Movimento Ulira e a respectiva condicao,
implicando ambos regras e condutas muito caracteristicas
que se esperam dos membros destes grupos. As claques sdo
de facto uma forma minoritaria de comportamento nos
estadios de futebol e que por vezes entra em tensao com a
cultura dominante do espectador de futebol. Para a compre-
ensio da participacdo dos jovens nas claque de futebol é
ainda fundamental considerar que estes, ao apoiarem o seu
clube predilecto no sentido deste alcancar as vitorias preten-




didas, pretendem também sentir que ddo um importante
contributo para as mesmas e reivindicam, por isso, a sua
parte no sucesso. Os Ultra gostam sobretudo de sentir que as
vitérias também lhes pertencem. Por conseguinte, sob o
lema VENCE POR NOS, eles estio sempre presentes e
assumem a sua condicdo como um modo de vida.
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ALVARO MAGALHAES

A IDEIA ACTUALMENTE MUITO REPISADA, até pelos
proprios protagonistas e dirigentes, de que o futebol é um
espectaculo provém da confusdo entre espectador e adepto.
0 futebol, como a arte, visa despertar em quem assiste uma
resposta emocional. Essa resposta é dada pelo adepto e é
justamente ela o que o distingue do espectador, que é um
ser racional, organizado, e que estd indisponivel para
responder emocionalmente.

“0 espectador consome 0 espectaculo-mercadoria, € um
cliente, mas o adepto forma parte da ceriménia, acompanha o
acontecimento: é um acélito. Para o espectador, a duracdo do
jogo é uma opgdo com a qual pode “perder” ou “ganhar” o
tempo. O espectador acaba quando acaba o jogo. O adepto, pe-
lo contrério, é uma extensa rede projectando-se antes e depois
do encontro. Ele ndo passa a tarde, precede-a, sucede-a, absor-
ve-a, suporta-a”. ' De facto, o futebol s6 & espectaculo para 0s
espectadores, que se situam na zona acessoria e irrelevante do
acontecimento e, na verdade, sdo as suas excrescéncias. Cristi-
na Peri Rossi ' a0 descrever uma experiéncia pessoal de espec-
tadora, definiu com alguma precisdo essa categoria inoperante
e fantasmatica: “Em vez de ser uma adepta apaixonada, aliena-
da, obcecada e que joga, quem sabe 0 qué com o triunfo ou a
derrota de uma equipa, sou uma simples espectadora. Contem-
plo os jogos como uma exposicdo de quadros ou um bailado.
Nio perdi nada no estadio. Nem a cabega, nem o sexo”.

Af esta. O espectador sai ileso enquanto o adepto é
profundamente afectado por tudo o que acontece asua
equipa. Por isso, perde a cabega (também o sexo, isto é, a sua
virilidade adulta) e o resto. Ele assume essa por¢ao de despesa,
desperdicio e gratuidade que é também consumagao. Se apre-
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ciassemos o futebol racionalmente, como qualquer outro es-
pectaculo, e apenas nos congratulassemos como pretendem
alguns com a sua estética, a maioria dos estadios estariam
quase vazios. E de vez em quando alguém teria de patrocinar
campanhas de sensibilizagdo da populagao para que o “espec
taculo” ndo estiolasse ou se extinguisse. Embora também se
ofereca ao olhar e viva dependente de algumas das suas ou-
tras tendéncias, o futebol traz inscritos os caracteres que
levam consigo a afeicdo irracional e redimensionam o aconte-
cimento, atribuindo-lhe transcendéncia.

Assim e por oposicdo a categoria amorfa do espectador
podemos definir o adepto como sendo “aquele que sente”. O
espectador vé, ele sente (e, por isso, mal vé). Disse E.J.]
Buytendijk que para compreendermos a popularidade do
futebol devemos interrogar-nos sobre o significado do fené-
meno a que chamamos “’uma sensa¢do”. 'E 0 adepto
dissolve-se no turbilhio dos sentidos, sobretudo em certos
jogos de tensdo insuportavel, Desarmado (sem a defesa da
racionalidade) e em estado puro, oscila entre a alegria e a
tristeza extremas. Nio falta quem pense que o futebol é
uma fonte de prazer, e &, mas esquece-se quase Sempre que
ele & também motivo de desgosto e padecimento, o que
obriga o adepto a oscilar permanentemente entre a agonia e
o éxtase. Melhor seria dizer que ele é uma fonte inesgotavel
da mais intensa vida sensorial e afectiva.

Muito justamente acusado de ser um transfuga da cons-
trucdo edificante, o adepto é um cagador de emocoes que foge
da existéncia ordinaria & procura da intensidade sensitiva, ou
seja, da verdadeira vida. E embora ele encontre frequentemen-
te uma realidade sem grandes relampagos que se vai amon-




toando naturalmente, continua a ser evidente que para int-
meras pessoas a afeicdo por um clube de futebol é a sua mais
poderosa forma de vida afectiva. “O futebol satisfaz a busca de
excitagao em sociedades inexcitantes resultantes de um pro-
cesso civilizacional na direccao de um progressivo controlo
emocional”, disse Norbert Elias , e, de facto, o futebol propi-
cia uma renovagao incessante desse alvoroco amoroso. O
adepto ama desmedidamente porque todo o amor concede um
acréscimo de vida e ao menos a ilusao de que por ele se salva
o tempo. Ele oferece-se e entrega-se completamente, radical-
mente: “Eu sou do Manchester, do Porto, do Real Madrid”, diz.
“Nos por ti damos a vida”, repetem convictamente os canticos
das claques e ndo raramente isso acontece. MorTe-se com arre-
piante regularidade nos estadios ou suas imediacdes, seja atra-
vés de actos de violéncia, acidentes ou desordens e confrontos.
Porém, muitas vezes também de um excesso de emogao (um
excesso de vida). O futebol acrescenta mais vida a vida e é por
causa desse excesso de vida e desse excesso de amor que ver-
dadeiramente o adepto morre. Os budistas japoneses dizem
que pode experimentar-se a paixdo amorosa atraves do nurm,
que concede a paz e tranquilidade do dia a dia e do seu abraco
redentor, ou através do ten, que permite o acesso a felicidade
das emocées fortes e equivale a dez mil anos de vida.

Por sua vez, a intensidade das paixdes que o futebol
suscita estd também na origem da desordem e violéncia que
parece ser inerente ao jogo e é, de resto, uma marca das suas
origens. E ela que desperta a imaturidade e a desordem, mais
o0 animal interior do adepto, que aproveita para rugir tenebro-
samente. Essa paixdo que ruge do interior faz do adepto um
ser organizado pelo instinto: agitado, inquieto, por vezes
maldito ou infame. “Ha uma fonte animal no amor, ja que os
seus constituintes precedem a sua propria constituicdo” e os
adeptos, sobretudo os mais jovens, ndo se cansam de criar
cendrios para a expressdo dessa natureza instintiva.

Acrescente-se, enfim, que essas paixdes tém também a
marca da fidelidade e da constdncia, j& que o adepto esta inca-
pacitado para mudar de clube depois de ter feito a sua vincu-
lacdo profunda. Desiludido, pode apenas demitir-se ou afastar-
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se temporariamente da sua qualidade de adepto, ou seja, do

futebol. Trocar de deuses, é impossivel para um adepto. Além
disso, o seu afecto ndo é afectado pela duracdo. Enquanto os
bidlogos das paix6es nos garantem que a duracdo do estado
de enamoramento tem tempo certo de vida, a afeigdo futebo-
listica encontra modos de renovar incessantemente o estado
nascente e raramente se deteriora ou desgasta, embora natu-
ralmente seja vivida de modos diferentes em diferentes idades.

Muitas vezes também é atribuida ao adepto a classifica-
¢do de “doente”, tanto e tdo veementemente ele exprime a
sua “afeccdo” (tifoso é a sua designacdo em Italia). “E 14, no
estadio, que se exprime a minha parte de imaturidade. Eu
olho o relvado. Observo as tribunas. Digo aos meus amigos:
“Nos somos cdes doentes!”

0 amor sempre foi considerado uma doenca na sua forma
excessiva e delirante, por vezes fruto de possessao diabélica,
sujeito a exorcismo ou, mais prosaicamente, a tratamento mé-
dico. Mas o adepto é também “doente” por ver consideravel-
mente diminuidas as suas capacidades normais, ja que essa
afeicdo exacerbada surge associada a um obscurecimento da
consciéncia. Se é certo que o instinto diminui essa consciéncia,
0 mesmo acontece com o afecto. Por isso, a visdo do adepto, tal
como o seu sentido critico, experimenta um turvacao, tal como
sucede a todo o ser apaixonado. Ele é licido porque experimen-
ta o que essa vertigem tem de vivificante, mas o excesso de
imagens e a sua irredutivel desordem desencoraja os arranjos
da imaginac&o. Dito de um modo cru: é evidente que o futebol
despreza o “neo-cortex”, zona especificamente humana do
cérebro, e procede a uma reanimacdo do “arqueo-cortex”, relati-
vamente elementar e primitivo, que domina a afectividade.

Assim, durante a vigéncia da sua segunda natureza, o
adepto regressa claramente a um estado “menor”, sensitivo e
afectivo, que se opde claramente a ordem e a razdo. Para Jean
Giraudoux, “a bola é na vida a metafora de tudo o que escapa
arazdo”. E, na verdade, o adepto vive alvorocadamente a
sua porc¢do saudavel de desrazdo. E ndo sera um peso exces-
sivo 0 modo permanentemente razodvel como somos obri-
gados a viver? Cornelius Castoriadis disse: “O homem é esse
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animal louco cuja loucura inventou a razao”. Por sua vez,
Edgar Morin questiona: “Ser racional néo seria compreender
os limites da racionalidade e da parte de mistério do mundo?
A racionalidade é um utensilio maravilhoso, mas existem
coisas que excedem o espirito humano. A vida é um misto de
irracionalidade e de racionalidade. Seria preciso aprender, de
algum modo, a jogar de forma lidica com esta parte irracio-
nal das nossas vidas e saber aceita-la. E depois, o que é uma
vida razoavel? Viver simente, ndo corTer riscos, jamais
ultrapassar a dose prescrita, é, verdadeiramente, viver? Nao
ser a vida razoavel uma vida demente?” / Além disso, ha
ainda que ter em conta que somos individuos produzidos por
processos que nos precederam, os quais s3o em nos tenebro-
sas raizes profundas que nao podemos erradicar.

Avancemos. Esta desordem amorosa do adepto é
também transfiguradora. Ela transforma seres vulgares em
seres de fuga. Ha quem diga que esse adeptos, com a sua
imaturidade alvorocada, parecem criangas que fugiram de
casa. E verdade: eles estdo temporariamente em fuga da sua
condigéo e experimentam também um acentuado declinio
da maturidade que os devolve a um mundo menor, elemen-
tar, que se desenvolve longe da complexidade e dos cons-
trangimentos da vida adulta. Ai, sdo possuidos por uma
espécie de inocéncia primordial que podemos classificar
como estado de infincia j& que é esse o estado mais proxi-
mo da sua nova condicdo, embora, na verdade, eles sejam
apenas dotados de uma evidente naturalidade.

Essa possibilidade de infincia que efectivamente se cumpre
(“o futebol é a minha recuperacdo semanal da inféncia” , disse
0 escritor Javier Marias) e que assegura uma vitoria sobre a an-
glstia e a complexidade, é um dos sentidos mais secretos e or-
ganizadores da estrutura do adepto. Ele recupera as sensagoes e
os deslumbramentos das primeiras idades, torna-se um ser
imaculado, ja ndo corrompido pela usura do mundo. Ha um
evidente sentido de festa em redor dos jogos, um alarido pecu-
liar feito de uma mescla de musicas arruinadas ou entdo canti-
cos rudimentares e inteligiveis que na sua toada repetitiva e
primaria lembram lenga-lengas infantis, enquanto o rufar sinco-

pado dos tambores das claques fornece ao ambiente o ritmo
jambico do bater do coragdo materno no fitero. E ha guloseimas,
chapéus, méscaras, pinturas, cornetas, bandeiras, apitos, e tudo
isso concorre para introduzir o sentido regressivo dessa viagem.
Esse mundo elementar e menor que todo o jogo de fu-
tebol evoca é habitado de igual modo por jogadores e adep-
tos. Aqueles beijam-se e abragam-se calorosamente no de-
curso dos jogos, sem qualquer espécie de constrangimento,
0 que nio se repete fora desse &mbito, nem mesmo em
situacdes de grande regozijo, como os festejos piiblicos de
um titulo, por exemplo. A poeta acoriana Ivone Chinita
escrevetl um poema em que refere essa perplexidade:

Ndo hd nada que faca acariciar um

homem outro nos cabelos,

nem a morte do filho, a partida para a guerra.
E tdo dura, rija e firme a educagdo

que a ternura nos homens dd sopapos,
pontapés, palmadas fortes nas costas.

S$6 no futebol, perante milhoes,

os homens tém a coragem de afagar-se.

Por sua vez, entre os adeptos esses contactos sao tam-
bém frequentes e, em momentos de éxtase, podem mesmo
ocorrer entre desconhecidos que se sentem irmanados pela
mesma crenga. Um adepto brasileiro descreveu num jornal a
seguinte experiéncia: “Eu estava sentado nas cadeiras azuis
do Maracani torcendo por um milagre: o meu Botafogo
ganhar ao todo poderoso Flamengo... Helinho recebeu a
bola e chutou devagar, muito devagar... Foram os piores
segundos de minha vida mas... foi golo! 2-1! Olhei para o
lado e vi, um pouco distante, os olhos do homem gordo, bri-
lhando, brilhando. Voei sobre as cadeiras que nos separavam
e ali, no espaco do corredor, nos abragamos forte, forte, e
pulamos como duas criangas felizes. Foi lindo. Nunca mais o
vi... Mas esse abraco me deu for¢as para continuar lutando
por coisas dificeis. Obrigado, gorddo. Te adoro”.

Para se estabelecer, esse mundo inocente e feliz, liberto




dos mais persistentes constrangimentos da maturidade, recu-
sa de modo veemente as referéncias sexuais ou genitais, que
sdo sempre consideradas como sendo grosseiramente intru-
sivas. Numa atmosfera assim ndo hé lugar para a sexualidade
ou a genitalidade e toda a malicia é severamente castigada.
“No futebol, o sexo esteve sempre implicito ou camuflado. Os
calcoes dos jogadores foram sempre de cores muito discretas;
azul, negro ou branco. S6 excepcionalmente se vestiram cal-
¢Ges laranja, amarelos ou violeta. Contudo, o cal¢do é sempre
liso, nunca o contemplam as riscas ou quadrados da camisola
como se aquela perda devesse encurtar e levar a genitalidade
a0 esquecimento. A atencao orienta-se para a camisola de que
se fala como simbolo total: defenderam a camisola nacional,
suaram a camisola e ndo suaram os cal¢ées e ndo suaram ou
defenderam o cal¢@o nacional. O cal¢do subtrai-se como
significante do sexo (oculto)”.

Também os jogadores que tocam nos genitais ou baixam os
calcdes para provocar o piblico sofrem sempre castigos severos.
Num jogo entre Real Madrid-Valladolid, o defesa madrileno Mi-
chel, durante a marcagdo de um canto, tocou na genitélia do
adversario Valderrama, que o fitava, estupefacto. A captacdo
deste gesto por uma camara de televisdo deu origem a longa
polémica. Gesto destinado a provocar uma reaccio desabrida do
adversério, efeito de desconcentracdo temporaria, brincadeira,
foram algumas das explicagdes avancadas. O juiz da Federacdo
aplicou ao infractor a pesada multa de 3.500 euros (eis o valor
de um gesto que ndo respeita o tabu) e uma grande reprimen-
da: “acto atentato6rio ao decoro e a dignidade desportiva...” A
dignidade desportiva era o menos. O pior é sempre a maculacio
dessa aura de pureza inicial que envolve toda a cerimoénia.
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0O adepto é, portanto, um ser em transito de uma realidade
a outra. . Ou ndo fossem os estadios lugares de passagem de
um estad(i)o a outro. Isto &, locais de fuga e transfiguracéo.
“0 grande erro, 0 linico erTo sera crer que seguir uma linha de
fuga consiste em fugir da vida. Fugir &, pelo contréario, produ-
zir realidade, criar vida, encontrar uma arma”.

El futbol: mitos, ritos e simbolos, Vicente Verdu, Alianza
Editorial, Madrid, 1980

Cristina Peri Rossi, poeta e novelista uruguaia nascida em 1941
El fiitbol. Estudio psicoldgico. EJ.J. Buytendijk, Ediciones
Studium, Madrid-Buenos Aires, 1955

Norbert Elias, citado em A Paixdo do Povo, Jodo Nuno
Coelho e Francisco Pinheiro, Afrontamento, Porto, 2002
Amor, Poesia, Sabedoria, Edgar Morin, Instituto Piaget,
Lisboa, 1999

Franck Venaille, em L"Amourfoot — Une Passion planetaire,
Autrement Revue, Paris, 1986

Jean Giraudoux, prefacio a La Gloire du football, Editions
Aubier-Montagne, Paris, 1933.

Amor, Poesia, Sabedoria, Edgar Morin, Instituto Piaget,
Lisboa, 1999

Selvagens e sentimentais — Historias do futebol, Javier Marias,
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JACINTO

LUCAS PIRES

0 JOGO DA FINAL, EMPATADO A ZERO, esta quase no
fim e ha um penalti a favor da equipa da casa. As pessoas
alegram-se e aplaudem, mas logo recolhem num siléncio de
expectativa. Ivo Trapinha, médio-centro e estrela da equipa,
é chamado a marcar. Um momento de extrema responsabili-
dade, maos suadas, boca seca, nervos de dia d. Na bancada
os adeptos dizem coisas como “Deus queira que marque” e
“tem de ser golo” e “eu é que ndo queri“a estar no lugar
dele”. Trapinha avanca para a bola, pega nela, da-lhe uma
volta nas maos e pousa-a no circulo branco pintacfo na
relva. O ritual conhecido. Num instante passam-lhe pela
cabeca todas as hipoteses de remgté, das mais loucas as
mais vulgares, mil e uma variantes. ' ‘

E muito rapido a pensar, ndo é 4 toa que lhe chamam “o
cérebro da equipa” ou simplesmente “Intelecto”. I_vo"Inte—
lecto Trapinha. De toda a parafernalia de remates possiveis, |
escolhe dois classicos. Uma bomba ao'é.ngulo superior
esquerdo ou um tiro rasteiro, mais subtil, junto ao poste da
direita. Esta tudo a postos, a espera. O guarda-redes na linha
de baliza olha-o com olhos de mau, a ver se o forca a falhar
por hipnotismo. Atras das redes, la longe, um apanha-bolas
desfocado roi as unhas. O arbitro vira-se para fvoe apita.
Pronto, é agora, pensa Trapinha, E altura de rematar. Mas
ainda ndo se decidiu entre um remate e outro, com forca ou
em jeito, para cima ou para baixo, direita ou esquerda.

O coracdo do Enédio—centro e estrela da equipa enerva-se
com isto. O Intelecto ndo gosta de se ver assim forcadd a
decidir sem convicgdes formadas-Finge, entdo, ver algo de
errado na bola, no mmfo como estd 'pousada na relva, e pega

nela de novo. O piblico mexe-se nas cadgfras. O guarda-
] ¥

redes gesticula, chateado. O arbitro adverte-o, diz-lhe que
mais uma gracinha daquelas e leva cartdo. Trapinha faz que
sim com a cabeca e encara outra vez a baliza. Parece muito
mais pequena do que é normal. Pensa: estouro alto para a
esquerda ou remate inteligente para a direita? Com forca ou
em jeito, para cima ou para baixo, direita ou esquerda?

Sob pressdo, o coracdo acelerado a velocidades
impossiveis,'bum-bum-bum-bum—bl.}m, Trapinha corre para
a bola e decide “bojardo ali ao cantinho da esquerda”. Por
um daqueles erros que s6 nao comete quem ndo entra em
campo, falha o remate. Acerta no esférico assim meio de
lado, de pé torcido, todo obnéxio. L

"o guarda-redes atira-se para a esquerda, bem '
esticadinho, em voo brilhante, e a bola, sofrendo reviravglta
caprichosa, rodopia para o lado contrario, direita baixq.\; ‘
golo. Golo! Goooolo! A équipa toda, treinador e massagis‘ta
incluidos, junta-se a abracar Tra‘pinha, todos felicissimos

por ele ter concretizado naqtele momento tdo grave.0 = ¥»

estadio inteiro grita e da vivas e salta nas cadeigés.'ca_ntﬁm J
“lilivo! Inteleeeecto! Trapiiiinha!!!” E ha até quemfsalt;

para o relvado para tocar no herdi, serttir-lhe a presenca
real, suor e cheiro e tudo. Ivo levanta os bragos em sin:'il.'de \
vitoria e ndo regateia sorrisos a ninguém. Mas la dentro, 1a
no fundo, ndo estd feliz de verdade. Ele,sabe que tudo €56

o
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azar ou sorte, sorte ou azar.
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FERNANDO MOREIRA

O PONTAPE DE SAIDA PARA ESCREVER Galafira foi dado
em 2000. Tinha acabado de fazer a 12 oficina de dramaturgia
organizada pelo Dramat, sob orientacdo de Anténio Mercado,
mestre e amigo que me marcou profundamente. Mercado
dizia que o mais complicado para um dramaturgo era encon-
trar a sua voz autoral e s6 a partir dai se constrdi a obra.

Teve a gentileza de me dizer que achava que eu ja a
tinha descoberto, mas por via das duvidas, resolvi conti-
nuar a procura.

Em Agosto de 2000, debaixo de um calor torrido, pas-
seava com o amor em Tras-os-Montes. Chegamos 4 ermida
de Sdo Leonardo de Galafura, local onde Torga, tinha por
habito deslumbrar-se, tal como eu agora, com o Douro sai-
brado na rocha, senti que tdo devastadora paisagem me
dizia algo e queria falar daquilo.

Por essa altura, guardei uma noticia de jornal que me
tocou muitissimo. “O futebolista jugoslavo Ivica Krstic,
internacional sub-21 e jogador do Radnicki Nis, clube da I
Divisdo da Jugoslavia, morreu anteontem ao ser atingido
por um raio durante o treino da sua equipa, em Belgrado.”

Esta morte mexeu comigo, como outras no mundo do
futebol viriam a mexer.

Lembro-me de ter ido a casa da minha mae buscar
livros e revistas antigas. Descobri na revista “O Chuto”,
uma entrevista que o meu pai deu, enquanto dirigente
desportivo, que rezava assim: “As pessoas quando gostam
do futebol, como é o meu caso, vdo mesmo para a frente.
Muitas vezes pondo de lado a vida, privando a propria
familia, s6 para que a equipa possa contar com o0 nosso
total apoio.” Estas palavras impulsionaram-me.
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O meu amigo Jodo Nuno Coelho teve a gentileza de me
emprestar, ainda em fotocopias, a sua tese de mestrado, que
mais tarde viria a ser editada com o titulo “Portugal, a equipa
de todos nds”. Interiorizava cada vez mais a necessidade de
por a paixdo de um adepto no papel mas para ser teatro.

O primeiro esboco de sinopse saiu dos encontros
semanais dramaturgicos que eu, o Pedro, o Jorge e a Angela
costumavamos fazer em 2001.

Comecei a escrever esta peca ainda antes de ser atribui-
da a Portugal a organizagdo do Euro 2004.

Ndo tem nada a ver com o Europeu, mas depois de ter
visto e lido tanto sobre futebol (coisas boas e muita porca-
ria) ja ndo gosto de futebol como gostava.
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Contexto
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Meus senhores, é assim: ndo
podemos ficar eternamente no choradinho.
O presidente saiu porque quis. E saiu
pelos seus proprios pés.

Para nés ele morreu. O futebol é assim
mesmo.
Acabou. As pessoas passam, o futebol

fica. Por isso, Teixeira, ndo vale a pena

estarmos agora aqui a analisar, a dissecar
as razbes do abandono. Neste momento,
temos é de pegar no barco e leva-lo para
a frente. Tu s6 tens de treinar a equipa o
melhor que sabes e podes.
E n&o ha nada mais importante.
Estamos entendidos?
E agora a tua situagdo Mateus: disseste
que guerias jogar no estrangeiro.
Tudo bem. Arranjei-te um clube grego.
Agora dizes-me que afinal preferes jogar
no continente.
Tens que te decidir, pal
Senhor Paducho, o que eu queria

mesmo era jogar em Espanha, onde ja tive
oportunidade de mostrar o meu valor.

O que achas disto, Germano?

Ja sabes o que penso e ele
tambem sabe. Pelo tipo de futebol que




pratica, acho que seria bom que
aprendesse a falar melhor castelhano.

Vai fazer as malas, Mateus.

O Atlético de Madrid esta a tua espera.
E tu, Galafura, esta noite dormiste bem?

S6 consegue dormir bem quem
ndo tem pesadelos.

Porqgue é que reages sempre com
esse mau feitio?

E o preco da insularidade! Nos,
madeirenses, vivemos em cima do vulcéo,

Ouve, Galafura, ndo te deixes levar
por esse orgulho mesquinho e olha para
mim como o empresario que veio do
continente para salvar o clube.

N&o procures justificagbes para tudo.

A Unica coisa de que podes estar certo, &
que se hoje pensas que estas bem,
amanha podes estar mal.

Assim &, de facto, mas se isso
acontecer vai sobrar para mais alguém.

Tens razdes para levar tudo téo a
peito?

Se calhar tenho. Mas néo pense
que € por recusar-me a jogar a trinco ou
por n&o guerer o ndmero seis, que estou a
mostrar aguilo que realmente sinto.

O rancor que tenho ca dentro nao tem
medida. Ter ao peito este emblema ou
outro qualquer, passou a ser igual.

E legitimo que levantes as tuas
suspeigoes Galafura, mas atras de uma
suspeigao vem outra e assim nunca mais
acabam as malditas suspeicdes no futebol

portugués.
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: Susana, na sala da direcgao.

Princesa, se fosses tu que mandasses
prometia-te o céu e a terra, mais a taca
intercontinental.

Tenho aqui este saco para te
entregar. S&o as prendas que me deste.
Devolvo-tas. Toma.

N&o, nacl Nao me podes
devolver, eu nunca te dei nada.

Sabes bem o que me deste e com
que objectivo. Como acho que j& nao
existe nada entre nds, também nao quero
ficar com nada. Toma la.

Olha, que engragadal

O qué?

A piada que tu tens!

O que é gue queres?

Uma rapariga gira, simpatica,
sensivel e além disso honesta.E obral
Nunca gostei de ti.

Fizeste-me acreditar o contrario,

Nao tivesses acreditado.

Nunca te amei.

Es um estdpido! E o que tu és!

Volta pré continente!

Gostava de te poder dizer: ndo acredites
em nada do que te dizem, ndo acredites
em mim - ¢ problema é que existo, e como
existo, compreendo o quanto sou invejoso,
orgulhoso, vingativo, sou um verdadeiro
filho da puta, sem tempo para pér em
pratica todas as maldades que gueria.
Queres saber porque € que jogo aqui?
Porgue aqui néo me sinto s6. Somos todos

hipdceritas. Sentes-te sozinha?

e

Claro que sim!
Dou-te, de bom grado, o ndmero
de apoio a vitima. O da linha da amizade é
que vais ter de procurar na lista. Tchau!
Nao estas bom da cabecal
Se ficares ¢4, fica com este voto:
oxala encontres chulo gue te arranje
lupanar. Se n&o arranjares proxeneta a
altura, trabalha por conta prépria, la no
monte. Bye, bye, baby!
L4, teras sérios candidatos a casare a
foder.
Cala-tel
Conhego bem os teus engodos.
Tu andas sempre com os dedos molhados,
os joelhos vermelhos cheios de crostas
sem tempo para cicatrizar, essa boca
aberta, arreganhada, que vive na estupida
indecis&o: ou cuspo ou engulo.
Chega, nao participo mais neste concurso!
Nao guero ser milionariol Nao passo a
palavral Estou farto!
Digo-te que agui ndo ha espago.
Nem aqui, nem em lado nenhum.

Volta pro continente, va.




JORGE SILVA MELO

Duas pegas de teatro escritas por actores.
Actores que sdo autores. Um siciliano,
outro marselhés. Autores das terras
pobres do mediterraneo. Onde o futebol &
um sonho, uma epopeia, uma gesta. £
sobre ambos os textos, a sombra tragica
de Garrincha, a alegria do povo. Teatro de
actores, escrito por actores, produzido por
actores em novas produtoras em que
actores encontram o seu modo de viver. £
também para isso que os Artistas Unidos
servem: para apoiar novas produtoras em
que artistas decidem pegar o touro pelos

cormos e sabem rematar.

DE DAVIDE ENIA

Uma telecronica “epi-comica” e pessoa-
lissima do desafio da Seleccao Italiana no
Mundial de 1982. Uma evocagao delirante
das personagens e factos, feita de acordo
com a tradigéo do “conto” tradicional
siclliano. Este tradicionalmente narrava um
acontecimento importante, um acto herdico
que assim era transmitido as geragdes
futuras. Na tradigéo do espectéaculo italiano,
o “cuntu” vem da “cangéo de gesta”
francesa, e celebra em dialecto, a epopeia
catdlica dos paladinos carolingios contra os
mouros. Paoclo Rossi, Zoff, Conti, Pelé,

Falcao, ndo ficam afras de Rolando ou
Rinaldo, a sua “gesta” pertence a memoria
colectiva. E eles merecem um seu Olimpo
menor, mitico e moderno.

Neste texto juntam-se tiques e esteredtipos
do bizarro ritual que regularmente se orga-
niza em volta do acontecimento mediatico:
figurinhas dos jogadores usadas como
santinhos e rodeadas de velinhas, amuletos,
sinais da cruz... Enia ainda arranja tempo
para digressdes “sérias” como a triste
histéria de “Garrincha”, que morreu na
miséria e esquecido de todos, ou do
guarda-redes Tusevich assassinado no
campo da gioco pelos nazis durante a
segunda guerra mundial. “Itélia Brasil 3 a 2
& um espectaculo de cabaré:

“E no nonagésimo minuto Eder prepara-se
para dar o pontapé de canto pela equipa
do Brasil. O jogador brasileiro gjeifa a
bola, depois desloca os painéis publicita-
rios para ter mals espaco para cofrer e
atirar com mais forca, corre e chuta a bola
com a parte exterior do pé esquerdo, a
bola traca uma parabola a reentrar. Junto
& marca da grande penalidade cria-se
uma multiddo, uma montanha de carne
humana que salta confemporaneamente,
e Dino Zoff, o guarda-redes da seleccéo
italiana, nota desapontado que quem salta
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mais afto de todos é o defensor do Brasif
chamado Qscar, e é precisamente ele
quemn cabeceia a bola, e essa cabegada
brasileira é uma pedrada violenta, um tiro
poderoso e seco que vai em direccado &
trave longe. La onde ele, Dino Zoff, 40
anos de idade, ndo pode chegar nem a lef
da bala. A bola voa para o golo, trocista e
segura, e Zoff olha a sua volta, aténito e
impotente. Na confusdo geral cruza com
o ofhar de Paolo Rossi. E uma troca de
olhares breve mas muito intensa.
“Dinozinho - vira-se Pablito — eu ja meti
trés golos, o que é que fazemos? N&o ha
tempo para fazer outro! O que & que
fazes? Atiras-te e apanhas-me essa bola
ou vais continuar a passear?”. Mas Zoff, o
quarentao, sente em cima de si todo o
peso da velhice do seu corpo de guarda-
redes, a artrite, a cidtica e o reumatico.
Em todo o caso fecha os ofhos,
concentra-se e pensa: "Porral O gajo tem
razdo!”. E entdo atira-se felino para a bola
que esta quase a entrar na baliza. Aperta
com forca os dentes, e ja ndo parece
uma pessoa normal, mas um fouco com
um unico objectivo na vida — apanhar a
filha da mae da bola, levantar-se e dizer
ao mundo inteiro: “Filhos, nada fefto:
desta vez ganhamos nos!”.




I ‘ {J SENHOR ARMAND, ‘
DITO GARRINCHA ‘
DE SERGE VALETTI

Esta é a histdria do senhor Armand,
membro do Junior Olimpico de Marssille
que, para nao afrontar Garrincha, e sob
pretexto de n&o querer arriscar a carreira
do campedo, convence os promotores do
desafio a anular o jogo.

N&o se lembram do Garrincha? A estrela
do Botafego. O indic de Pau Grande? O
terror de todos os guarda-redes? O maior
avancado de centro de sempre? Um dia o
actor Eric Elmosnino descobriu um artigo
sobre Garrincha, Um paragrafo suscitou o
seu interesse: mencionava-se al uma
camicneta na qual Garrincha tentou que
um seu amigo o levasse ainda uma vez
para jogar a bola, agora que estava
moribundo. Jogar a bola uma vez s6. Dar
uns pontapés nessa bola gue toda a vida
lhe acompanhara a trajectoria tragica.
Roido pelo alcool, o cigarro & os acidentes

da vida, Garrincha morreria dai a poucas

horas. Eric ElImosino leu este artigo e
sonhou. Falou ao seu amigo Patrick
Pineau de fazerem um espectaculo. Pedi-
ram a Serge Valletti que escrevesse um
mondlogo. E esta é uma pecga sobre o
tempo, esse vandalo, que destrdl as almas
e guebra as pernas dos artistas abengoa-
dos pelos Deuses. E aqui comega a
histéria do senhor Armand. Um Francés,
Tambeém jogou futebol. Chamavam-lhe

i “Garrincha”. Fala, conta, sonha.
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Concerto

27.04.2004, 21.30 horas (Grande Auditério)

voz Elza Soares

TecLanos Reginaldo Francisco

sateria Eduardo Constant

cuitarra Francisco Chag

rercussio Givaldo Santos

saixo Pedro Gomes




Elza Soares é mais do que apenas uma
cantora brasileira famosa; ela é um

verdadeiro icone do samba, uma voz que
ultrapassou o tempo ao sabor de uma
carreira tao longa como sempre nova,

versada também no jazz, bossa nova e até
rock. O timbre invulgar, rouco, rasgado, de
grande extensdo e tom quente, tem-he
garantido, mesmo ao fim de décadas nos
mais diversos palcos, a atencgéo, o
carinho, o sucesso de fas que a seguem,
COmMOo NuUM sucessivo cortejo festivo;
trajectoria que num determinado momento

se juntou a Garrincha, famoso futebolista
com quem Elza foi casada. Pretexto para
o concerto Inserido no ciclo Pontapé de
Saida, que trouxe pela primeira vez ac
Porto esta intérprete singular, que foi
considerada, em 2000, como “a cantora
do milénio”.
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Exposigdo de fotografia

Rivoli Teatro Municipal / Foyer
Artes em Partes

Fnac

oreanizacio Embaixada Lomografica do Porto; Culturporto;
" Artes em Partes; Lomographic Society International
aivot Miguel Sales Lopes, Pedro Tudela, Renata Sancho, Rui Pinheiro e

Paulo Catrica
enac RUI Pinheiro, Ceséario Alves, Edgar Pera, Jaime Garcia, Paulo Catrica,

Miguel Sales Lopes, Olga Roriz, Pedro tudela, Antonio Ferreira

arTes em parTes 10dos, excepto Jaime Garcia, Miguel Sales Lopes e

Anténio Ferreira




A EMBAIXADA LOMOGRAFICA DO PORTO convidou um
conjunto de criadores ligados 4 imagem a desenvolver
propostas fotograficas nas quais explorassem uma ideia
tendo como ponto de partida o tema futebol. As imagens
deveriam ser efectuadas através de maquinas fotograficas
Lomo, marca de referéncia associada a um conceito low
budget e original de fazer fotografia.

Os convidados manifestaram de uma forma decidida a
sua vontade de participar no projecto, quer pela curiosidade
de experimentar estas maquinas a volta das quais existe um
enorme culto, quer pelo desafio de explorar um tema em rela-
¢do ao qual a maioria dos artistas ndo se sentia identificado.

O projecto foi desenvolvido ao longo do més de Margo
por Paulo Catrica (Arquitecto), Antonio Ferreira (Cineasta),
Edgar Péra (Cineasta), Isabel Monteiro (Artista Plastica),
Olga Roriz (Coredgrafa), Jaime Garcia (Arquitecto), André
Cepeda (Fotografo), Renata Sancho (Cineasta), Catarina
Crespo (Fotografo), Pedro Tudela (Artista Multidisciplinar),
Miguel Sales Lopes (Fotégrafo), Rui Pinheiro (Fotografo),
Jodo Carrilho (Cineasta), Claudia Tomaz (Cineasta), Luis
Pedro (Fotografo), e Cesario Alves (Fotografo).

Por se tratarem de criadores de areas distintas como a
Danga, o Cinema, a Pintura ou a Fotografia, realizaram tal-
vez por isso, um conjunto de trabalhos com alguns pontos
de encontro e bastante diversidade. Ironia, memoria, subti-
leza, ou o fascinio pelo objecto comum a qualquer jogo de
futebol, a bola, sdo alguns dos aspectos que podemos
encontrar nos trabalhos realizados.

Este é o segundo grande projecto desenvolvido pela
Embaixada Lomografica do Porto, depois de em 2003 ter
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realizado em parceria com o festival de Curtas Metragens
de Vila do Conde o projecto Supersampler no qual
participaram alguns cineastas de todo o mundo.

O projecto FUTE.LOMO, coordenado por Nuno Rodrigues
e Dario Oliveira, surgiu do envolvimento com o programa

e contou com o apoio da Culturporto/

Rivoli Teatro Municipal, FNAC e dos espacos envolvidos no
Edificio Artes em Partes.




oe Marie Jones,

peLo Assédio — Associagao de |deias Obscuras

| Estreia portuguesa: Rivoli Teatro Municipal

trapucio Graca Margarido

pIRecGAo Joao Pedro Vaz

raurinos Bernardo Monteiro

pesento pe Luz Nuno Meira

assisTENCIA DE ILuminacAo LUiS Ternos

wrerpreTacho Jodo Cardoso

roTocRaFiA DE cENa ANa Pereira

IMAGEM GRAFIGA (CARTAZ E PROGRAMA) [FUSElOg

propucho executiva Alice Prata




PAULO EDUARDO CARVALHDO

NVESTIGADOR

“UMA NOITE EM NOVEMBRO” — estreado a 8 de Agosto
de 1994, em Belfast, numa producdo da Dubblejoint Produc-
tions — é mais uma curiosa recuperacdo das possibilidades
abertas pela forma monologada. Numa surpreendente com-
binacdo de humor e gravidade e através de uma virtuo-
sistica alterndncia de monologos interiores e exteriores, a
peca leva-nos de visita ao mundo masculino do futebol, as
lealdades tribais, as crencas sectarias e aos preconceitos de
classe da sociedade protestante da Irlanda do Norte.
Kenneth McCallister é um funcionario publico protestan-
te, de classe média, casado com uma mulher com ambigdes
sociais, e com um sogro violentamente sectdrio e filhos irri-
tantes. Quando assiste, em Belfast, a um jogo de qualificacao
para o Campeonato do Mundo de Futebol, no qual a Republi-
ca da Irlanda vence a Irlanda do Norte, assegurando a sua
presenca no campeonato a realizar nos Estados Unidos,
Kenneth sente-se revoltado com a reaccao violenta dos adep-
tos protestantes e com o seu proprio medo, que o leva a en-
toar cangbes sectarias, de modo a proteger-se daquela vio-
léncia. Em reaccdo a este episodio, acabara por deslocar-se até
Nova Iorque para apoiar a equipa da Reptblica da Irlanda.
Uma noite em Novembro é uma espécie de fabula que
nos oferece um mundo de fantasia, no qual a completa
transformacao pessoal surge como modelo para a regene-
racdo do tecido social, atingido por uma aparentemente
insanavel fractura identitaria. Se é curioso o modo como a
dramaturga explora a questdo da identidade através do
futebol, ndo menos positivo é o esforco de representacdo de
uma faceta da cultura irlandesa poucas vezes retratada
tanto no palco como no écra. Serd possivel denunciar, na
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peca, uma visdo excessivamente sentimental do naciona-
lismo, traduzida na representacdo romantica da identidade
irlandesa e na representacao negativa da identidade do
protestante do Ulster, e concretizada em personagens que
ndo escapam ao estereotipo (veja-se o contraste entre os
protestantes ordeiros, convencionais, sem imaginacdo, e os
catolicos divertidos e despreocupados). O proprio final
impde-se mais como uma projeccdao imaginativa, justificada
pela “fabula”, do que uma possibilidade dramaturgicamente
motivada e convincentemente realista. Mas ndo se podera
deixar de reconhecer o extraordindrio engenho da escrita de
Marie Jones, capaz de uma rara rapidez de caracterizacao e
de um imparavel ritmo discursivo, proporcionando um jogo
teatralmente estimulante e interpelador.
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Teatro de marionetas

Eétreia absoluta

oe José Carlos Alegria e Carlos Miguél Meira Alegria

rero Fra uma Vez, teatro de marionetas
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Instalagao
Estreia absoluta: 20.05.2004

CONCEPGAO Paula Azgulme

musica Miguel Azguime

RreaLizagio vibeo Perseu Mandillo

www.misoensemble.com




MIGUEL AZGUIME

M B OSITOR
MPOSITOR

NUM PAIS EUROPEU onde praticamente no existem
encomendas aos compositores e no qual a cultura continua
a ndo ser entendida como o motor da historia e da identi-
dade desse mesmo pais, é de saudar a “ousadia”, neste caso
do Rivoli e da sua directora artistica em fazer uma
encomenda de uma obra... e ndo deixa de ser no minimo
surpreendente, que o contexto para essa encomenda seja o
futebol e mais concretamente o Euro 2004!

No dmbito do programa tratava-se, no
caso deste convite dirigido ao Miso Ensemble (constituido
pelos compositores [ instrumentistas Paula Azguime —
flauta — e por mim proprio — percussio) de referenciar os
“matraquilhos” e de saudar o seu inventor.

Ficou assim claro desde logo que o objecto motivador
desta peca seria uma mesa de matraquilhos e cedo também
ficou decidido que seria um trabalho transdisciplinar
musica [ imagem | espago, concebido como uma instalacio
para um dos espacos publicos do Teatro Rivoli.

Os matraquilhos e o futebol foram pois as tnicas referén-
cias tanto sonoras quanto imagéticas para a composicdo
desta peca, e tanto num caso COMOo Noutro resumiram-se a
materiais extremamente simples e perfeitamente delimitados:

SOM: gravacgbes provenientes de um jogo de matraqui-
Ihos com o som percussivo de uma bola e dos seus
movimentos no tabuleiro e ainda alguns fragmentos de
um relato de futebol;

IMAGEM: filmagens de um jogo de matraquilhos e
algumas imagens fixas, nomeadamente um mapa da
Europa e uma bandeira portuguesa.
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O trabalho de criacdo desenvolvido por Paula Azguime e
por mim préprio no seio do Miso Ensemble, tem afirmado
caracteristicas muito proprias ao longo de quase 20 anos
permitindo questionar a cada nova criagdo o proprio proces-
so criativo. Ano apés ano as nossas propostas tém-se sucedi-
do num experimentalismo sempre renovado que desta vez
procurou equacionar as relagdes entre som e imagem mas
deixando a cada uma das areas um maximo de autonomia e
de liberdade.

Para a realizacdo desta proposta sinestésica, e pela primei-
ra vez, decidimos a Paula e eu, trabalhar num contexto cria-
tivo com um talentoso jovem, Perseu Mandillo. As particula-
ridades de um processo criativo conjunto (desta vez a trés)
foram totalmente adequadas a criagdo que nos propinhamos
realizar e foi, dadas as ligagdes afectivas que nos unem, um
Processo muito complexo mas ao mesmo tempo muito rico e
privilegiado e com toda a certeza muito promissor.

0 discurso musical e o discurso videografico desenvol-
veram-se de forma auténoma a partir dos reduzidos mate-
riais de origem que em conjunto registdmos no inicio do
projecto, e tanto num caso como noutro essas foram as
tnicas fontes utilizadas para todo o processo criativo, seja
composicio de musica seja realiza¢do de video, num pro-
cesso fundamentalmente abstracto que seguiu as necessi-
dades de coeréncia proprias a cada um dos discursos.

Apenas na fase final de produgéo se sobrepuseram as
duas propostas (musical e videografica) que entdo foram su-
jeitas a uma mesma organizagio temporal e por conseguinte
formal, tendo-se criado “janelas de opinido” para comentar o
futebol e a realizacdo do Euro 2004 em Portugal.

Estas “janelas de opinido”, interrupgdes propositadamen-
te abruptas do discurso videogréfico foram obtidas a partir de
um pedido via SMS de opinides sobre o contexto e as condi-
coes de realizacao do Euro 2004 em Portugal e de entre as
muitas respostas obtidas, selecciondmos aleatoriamente aque-
las que partilhavam das nossas proprias opinides e a sua or-
dem de aparecimento no interior da propria peca foi obtida
de maneira igualmente aleatdria de forma a reproduzir algo
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de similar com o que se passa com os SMS que passam em
rodapé nos programas de televisdo nacionais.

Esta foi pois uma proposta de intervenc¢do politica
directa no seio de um objecto artistico que por si s6 tem
caracteristicas profundamente abstractas.

Interessa ainda referir a narrativa subjacente que orien-
tou o desenvolvimento formal da pega, e que condicionou o
proprio discurso: a partir da apresentagdo do jogo dos ma-
traquilhos e das suas sonoridades mais caracteristicas, ex-
trapolou-se em direcqdo a uma fixagdo do objecto “bola” e
do seu objectivo primordial o “golo”, mas que aqui se trans-
forma numa sirene anunciadora de um bombardeamento
que conduz por sua vez a um cenario de destruigdo, ao qual
todavia se segue, como uma coda, o canto de renascimento
do fénix.

Este trabalho foi pensado para ser apresentado como
uma instalacdo multimédia, com uma mesa de matraquilhos
como centro de gravidade de um espago delimitado acusti-
camente por 4 altifalantes e dominado pela tela de projec-
¢do com o video.

Este espago fisico foi o “foyer” do pequeno auditério do
Rivoli e nesta sala a mesa de matraquilhos ocupou pois uma
posicdo central (estando o visitante autorizado a jogar
enquanto a peca decorre), o que o coloca evidentemente
nessa posicdo central donde pode entdo fruir da melhor p
forma tanto da parte video como da parte musical que esta
distribuida pelos 4 altifalantes acima referidos, permitindo-
lhe apreender todos os movimentos espaciais da misica e a
deslocacdo sonora de uma bola virtual, como se o proprio
visitante estivesse dentro da mesa de matraquilhos.

E é a partir desta posi¢do espacial central, antropocén-
trica, que se realiza a funcdo simbolica fundamental desta
instalacdo, que pretende a partir de um simples jogo de
matraquilhos amplificar essa mesma realidade transforman-
do-a primeiro num jogo de futebol dentro dum campo de
grandes dimensdes, e a partir do futebol extrapolar ainda
para a totalidade do contexto social deste mesmo jogo e para
o seu sobredimensionamento em todos os aspectos, tal como




hoje acontece, nomeadamente nos aspectos profundamente
negativos que emergem, tais como a violéncia que tio fre-
quentemente lhe estd infelizmente associada, a sua con-fusdo
com o poder politico, a sua légica predominantemente econo-
mica, a sua légica de manipulacdo de massas, etc...

Depois desta primeira apresentacdo que decorreu
entre os dias 20 de Maio e 11 de Junho de 2004,
Matrrrrrrerrrrrrrrrr voltou a ser apresentada, desta vez ape-
nas como projeccdo e sistema de espacializacdo em 4 canais
no Festival Musica Viva 2004, existindo outros convites para
a sua apresentacdo publica em diversos outros contextos,
em Portugal e no estrangeiro no decorrer de 2005.
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ANTONIO MEGA FERREIRA

COMECO COM UM HISTORIA REAL, que isto de falar de
futebol ndo consente grandes invenc¢des: em 1988, o meu
clube de sempre, o Benfica, jogou a final da entdo chamada
Taca dos Clubes Campedes Europeus. Era um regresso as
finais europeias, depois da frustracdao que fora, cinco anos
antes, a derrota com o Anderlecht na final da taca UEFA.
Era, sobretudo, um acerto de contas com a histéria, porque,
depois da década de ouro dos anos sessenta (cinco finais
europeias em dez anos), nunca mais o Benfica chegara a
uma final da Taga que conquistara duas vezes seguidas.

Vivi esses dias anteriores a grande final com um misto
de ansiedade e de esperanga. Como todos os bons amantes
de futebol, em vésperas de um grande jogo, é como se o
tempo parasse: tudo fica suspenso a nossa volta, tudo esta
preso do resultado daquele jogo decisivo. E uma espécie de
sonoléncia que nos faz doer o corpo e respirar com dificul-
dade. Tive palpitaces, acordei de noite com um sonho mau,
0 primeiro pensamento que me veio, mal rompeu a luz do
dia, foi “é hoje, é hoje”. Imaginam o estado de excitacdo em
que me encontrava quando, por volta das sete da tarde, me
sentei em frente do televisor da sala.

Foi um jogo de empatas, esse de 1988. O PSV, que era en-
tdo uma das grandes poténcias futebolisticas europeias, entrou
em campo apavorado com o prestigio do Benfica; o Benfica ndo
soube ler (como hoje se diz) a tremideira do adversario. Anda-
ram para ali a jogar para o prolongamento e, depois, o treina-
dor do Benfica, cujo nome prefiro esquecer, mandou a equipa
jogar para os penaities, coisa que ndo lembra ao Diabo.

E aqui que entra a minha historia: porque, no momento
exacto em que se ia comecar a jogar a segunda série de
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penalties (a primeira terminara empatada cinco a cinco), a
minha mulher de entao, por distrac¢do ou ma-fé, veio colo-
car-se entre mim e o monitor da televisdo, exactamente a
meio, interceptando totalmente o meu dngulo de visdo, com
uma conversa qualquer sobre um convite para irmos passar
fora o fim-de-semana, convite que — calcule-se! — ela exigia
que fosse respondido naquele preciso momento. Eu acho que
hé nisto menos maldade do que citime, citme puro e
simples, por qualquer coisa que, para mim, naquele momen-
to, era mais importante do que tudo o que existisse no
mundo. E mais, muito mais importante, do que ela. Foi isso
que ela percebeu; foi isso que lhe ditou aquela intrusao
verdadeiramente terrorista.

Soltei-me a custo desta agressao doméstica, a tempo,
infelizmente, de ver o Veloso, que fora o melhor jogador em
campo, falhar o penalty que deu ao PSV o titulo europeu.
Ndo chegou a haver tempestade conjugal, porque fiquei
arrasado com a injustica do resultado; mas separei-me
algum tempo depois.

Tenho contado esta histéria vezes sem conta. A razdo
por que ela me parece inesquecivel e exemplar é simples;
nela vejo os dois extremos que a paixdo pelo futebol conse-
gue atear. Em primeiro lugar, a concentracao absoluta, irra-
cional, excessiva, naquilo que se esté a passar no campo de
jogo. O mundo, enquanto dura um jogo de futebol, é uma
especie de la-fora friorento, uma coisa que nos fica distante,
porque nao se rege pelas regras do off-side e do atraso ao
guarda-redes. Quero com isto dizer que um jogo de futebol
cria, no apaixonado, uma tal concentracdo, uma tal mobi-
lizacdo de esforcos, que é como se toda a realidade coubesse




naquele rectdngulo magico e tudo o resto fosse apenas uma
espécie de penumbra vaga em que se afundam as coisas,
todas elas sem importdncia nenhuma perante a importdncia
transcendente de um jogo de futebol.

Mas, visto de fora, o fenomeno é absolutamente incom-
preensivel. Quem nao gosta de futebol ndo compreende 0
que se passa na cabega de um fi. Como o mundo é tudo 0
que esta fora do rectangulo, é como se o jogo fosse apenas
uma anedota triste e incompreensivel, perante a qual nem a
inteligéncia, nem 0S Nervos, Nem a emocdo de quem nao
gosta de futebol se conseguem animar. O nosso mundo esta
hoje claramente dividido entre estes dois campos — com a
particularidade de que por ele ndo passam, exactamente, as
divisdes sociais tradicionais: ricos e pobres, homens e
mulheres. E, com a mundializacdo do futebol, em larga
medida ditada pela transformagdo do jogo em espectaculo
televisivo, os dramas domésticos como 0 que quaseé esteve
para redundar em tragédia naquele fim de tarde de 1988,
multiplicam-se pelo mundo fora.

Volternos um momento a minha historia: admitamos que
em mim havia, ainda que em poténdia, tendéncia para os
comportamentos violentos, para a confrontagdo fisica, para a
altercacdo verbal. O que foi um incidente tristemente ines-
quecivel podia ter-se transformado numa cena de violéncia
doméstica, porventura de consequéncias irreparaveis. Nao
atribuamos ao futebol uma esséncia maléfica que ele ndo
tem: exactamente porque em mim essas tendéncias ndo
existem (ou, se existem, dormitam naquele estado de vigilia
que define o homem civilizado), ndo se passou nada de gra-
ve. O soci6logo aleméao Norbert Elias, pioneiro, nos anos
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cinquenta, dos estudos da sociologia do desporto, fala de
«descontrolo controlado das emogdes” e descreve qualquer
pratica desportiva colectiva como “uma batalha controlada
num cenario imaginario”. A ideia de controlo é crucial no
pensamento do autor de Desporto e Civilizacdo, livro que, na
edicdo original inglesa, se chamava, muito sugestivamente,
A Procura da Excitagdo: para ele, 0 maximo prazer que o jogo
proporciona so pode existir se, no espirito do praticante co-
mo no do espectador, houver uma sabia dosagem de emogdo
e de contencio. E isso, esse equilibrio, que pode tornar o
desporto um factor de civilizacdo, um complemento pacifica-
dor das tensées rotineiras da vida social.

Ha que reconhecer que o futebol, porque se joga nos li-
mites da razdo, isto &, ja dentro dos territorios onde a emogao
& que comanda, pode fazer desencadear mecanismos violen-
tos. Mas ndo culpemos o jogo pelo que é propriamente huma-
no: a fronteira entre o que a razdo nos dita e os comporta-
mentos irracionais é muito ténue em nos. As vezes, basta uma
simples palavra dita pelo nosso companheiro de bancada para
que se desencadeie uma tempestade de emogdes, onde o
insulto, a provocagao, a atitude autoritaria vém a boca como
se sempre tivessem estado alojados no nosso coragao. Mas 540
pulsdes humanas que nada tém a ver com o0 jogo. Norbert
Elias vai mais longe: “Que se passa quando a sociedade ndo €
capaz de assegurar um conirole suficiente de todas as fracgdes da
populagdo, de forma a conter a excitacdo? Que se passa quando a
tensdo na sociedade é de tal forma elevada que 0s controles
individuais da violéncia se tornam ineficazes, e que essa tensdao

provoca, de facto, um movirmento de des-civilizagdo e incita uma

parte da populagdo a achar a violéncia agraddvel?”



As perguntas de Elias ganham subita pertinéncia a luz
da recente vaga de violéncia dentro e fora dos estadios de
futebol portugueses. As razdes dessa violéncia devem en-
contrar-se predominantemente na organizacdo do jogo? Ou,
pelo contrario, é necessario voltarmo-nos para o que se esta
a passar a nossa volta, para compreendermos as verdadeiras
causas desta espécie de barril de polvora em que parece
estarmos sentados? Se a temporada que agora terminou foi
particularmente fértil em incidentes e confrontos entre
adeptos, ndo sera porque ha um mal-estar social que torna
incontrolaveis os escapes emocionais, na sua esséncia
pacificos, que o futebol normalmente proporciona?

E possivel assistir a centenas de jogos de futebol, como
comigo aconteceu, sem nunca se ver envolvido numa bata-
lha campal, numa cena violenta, numa confronta¢ao verbal.
S6 me lembro de, um dia, ha j& muitos anos, me ter incom-
patibilizade com um companheiro de bancada: foi aos cinco
minutos de jogo, quando ele comecou a assobiar a sua (mi-
nha) equipa. Mandei-o calar em tom exaltado: foi remédio
santo. Ndo abriu mais a boca até ao fim do jogo.

E claro que ha quem defenda que se deve assistir a um
jogo de futebol com a mesma compostura com que se vai a
um cinema ou a um espectaculo de teatro. Eu acho isto difi-
cil, até porque nem sempre historicamente foi assim: no
século XVIII, por exemplo, ia-se ao teatro como se vai hoje
ao futebol, em grupo barulhento, com claques organizadas a
favor ou contra o actor principal, com lanche aprontado e
esquemas de intrigas politicas e vingancas pessoais para
apurar, enquanto os actores, coitados, se esfalfavam para se
fazer ouvir. Dentro do teatro, havia uma algazarra perma-
nente, tudo estava em movimento, ouvia-se a voz de todos e
ndo se percebia o discurso de nenhum. Ainda hoje, na Chi-
na, os espectaculos da 6pera de Pequim sdo uma espécie de
reminiscéncia destes tempos de gléria: os espectadores
tiram fotografias, incitam os cantores, apupam 0s que ndo
lhes caem no goto, entram e saem do seu lugar com o maior
a-vontade, sustentam animadas conversas em voz alta com
0s amigos que estdo sentados duas filas a frente.
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O futebol é, nos nossos tempos, o herdeiro destas pra-
ticas sociais de convivio, em que a excitagao provocada pelo
efeito de multiddo, o sentimento de partilha de gostos e
inclinagdes, o desejo de vibrar colectivamente com as peri-
pécias do espectaculo é mais forte que a compostura bur-
guesa que o século XIX impds aos frequentadores dos tea-
tros. O futebol é a grande catarse de massas nas sociedades
democraticas; alguns acham que isso é pernicioso, porque
distrai as pessoas das coisas sérias da vida, a familia, a
educacdo dos filhos, a politica, a cultura. Eu acho que, pelo
contrario, o futebol permitiu-nos canalizar, por substituicdo,
energias que, durante séculos e séculos, foram quase exclu-
sivamente dirigidas para a guerra. Apesar de tudo, a Europa
vive o mais longo periodo de paz da sua historia: alguma
coisa o futebol tem a ver com isso.

Mas, além disso, que gozo pode dar assistir em siléncio
e completamente imével a um jogo de futebol? Se até a ver
o Bochum com o Wolfsburgo na televisdo eu dou por mim a
atirar pontapés no ar, para marcar o golo que o ponta-de-
-lanca acabou de falhar... O futebol ndo tem em si mesmo
razdo suficiente: sabe-se bem qual é o objectivo, que é muito
simplesmente marcar mais golos do que o adversario. Uma
vez dentro do estadio, o futebol é para ser vivido com ruido,
agitacdo, gestos largos, protestos e incitamentos, gritos de
desespero e manifestacbes de jubilo. A verdade é que grande
parte da emocdo do espectaculo estd na presenca da multi-
dao, naquela espécie de agitacdo ritmada que percorre as
bancadas de um estadio, naquela floresta de gestos e de co-
res, que acompanham o rugido com que as massas satidam
os seus idolos.

Porém, a medida que as nossas sociedades vao estando
mais organizadas (e, portanto, mais exigentes), os problemas
levantados por esta dindmica imparavel do futebol tornam-se
mais complexos. Tragédias como a do Estadio de Heysel, em
Bruxelas, em 1985, sdo hoje impensaveis, porque as condi-
cdes de seguranca e conforto dos estadios, de controlo de
circulagao e acessos, de vigildncia policial, mudaram radical-
mente. Hoje em dia, é completamente impossivel verificar-se




a historica enchente de 1923, quando a final da Taca de
Inglaterra teve que ser interrompida porque uma boa parte
dos 250.000 espectadores (ouviram bem, 250.000!) transbor-
dou para o relvado.

Alias, este facto histérico prova bem que ndo foi nos ulti-
mos anos que o futebol se tornou um desporto de massas
socialmente tdo absorvente. Um dos maiores mistérios da
perturbante paixdo desatada pelo futebol reside mesmo no
facto de muito cedo, poucos anos depois de se ter generali-
zado a sua pratica, ele ja ser o maior especticulo desportivo
do nosso planeta. O futebol, jogo absurdo em si mesmo, por-
que a bola é jogada da maneira mais dificil — com os pés, a
cabeca e o Testo do corpo, mas nao com as maos, que seria o
mais natural — foi o rastilho que ateou a democratizacio do
desporto e atraiu as atengoes da industria e dos agentes
econémicos, antes e mais profundamente do que qualguer
outro jogo de destreza. O que tornou o futebol uma presenca
tdo avassaladora no nosso quotidiano nao foi uma qualquer
perversdo original do jogo, mas a sua apropriagdo pelos
media; e aquilo a que estamos a assistir crescentemente é
apenas a um dos aspectos da mediatizacdo do espago publico,
pelo que, para nos entendermos sobre o fendmeno, conveém
mais ler os filosofos da pos-modernidade do que confiar no
sociologismo vulgar, que nos fala do futebel como uma fonte
de alienacdo das massas. Na sociedade mediatizada, e no
rigor dos termos, tudo é alienagdo, como ja antecipava
Herbert Marcuse, na sua critica visionaria da determinagdo do
individuo nas sociedades industriais avancadas. Entre o indi-
viduo e a realidade, dizia Marcuse, existird cada vez mais uma
espécie de afastamento ou separagdo: o sujeito alienado do
mundo sera uma espécie de robot sem alma ao servico dos
impulsos e estimulos exteriores centralizados. Ainda nao che-
gamos, felizmente, a esse extremo; e 0 primeiro passo para
evitarmos essa integracio e virtualizagdo forcada da existén-
cia social é a consciéncia critica dos mecanismos que a tor-
nam teoricamente possivel em relagdo a realidade do mundo.
Nio é o futebol que é intrinsecamente mau; & a sua
mediatizacdo que tem efeitos perversos.

Por isso, nas nossas sociedades, nunca mais havera

250.000 pessoas que acorram a um estadio, quanto mais ndo
seja porque os temas da seguranca (outro aspecto da media-
tizacdo do espaco piblico) se tornaram quase mais impor-
tantes do que a qualidade da competi¢ao e do praprio jogo, e
porque a televisdo substitui, para muitos, a experiéncia de
confrontacio directa com a realidade material e concreta (di-
gamos, tridimensional) proporcionada por qualquer evento de
massas. Nos estadios de hoje, alias, ja se pintam as cadeiras
de diversas cores, para fingir que as bancadas estdo cheias,
mesmo quando so 14 estdo meia diizia de gatos pingados. A
encenacio televisiva, no entanto, é muito reveladora. Por esta
preocupagdo de fingir um estadio cheio se percebe que o su-
cesso do espectaculo depende em muito dos espectadores.

0 desafio, hoje, esta em equilibrar as exigéncias de
conforto e seguranca com a preservacao da atmosfera fes-
tiva, néo poucas vezes euforica, que rodeia um campo de
futebol. Em certos paises, j se jogaram jogos de alto risco a
porta fechada. Mas isto é uma negacdo completa do jogo,
que precisa tanto dos espectadores como dos jogadores,
tanto de seguranca como de competicdo, tanto de conforto
como de excitacao.

Porque a verdade é esta: sem jogadores, ndo ha futebol
que se veja; mas sem espectadores no estadio, o futebol nao
merece ser visto. Ha, no futebol, um fundo religioso, de
comunhdo e partilha, de investimento fisico e de dispéndio
emocional, que é o que lhe empresta o fulgor dos grandes
rituais colectivos através dos quais as sociedades se con-
firmam e exorcizam o seu mal-de-vivre. E o retorne da nogdo
de dissipagdo teorizada por Georges Battaille (La notion de
dépense) e é possivel que o futebol cumpra hoje a fungdo de
part maudite, um dispéndio improdutivo de energias, uma
espécie de combustdo de quimeras e de exercicio de pro-
jeccdo virtual de expectativas, que € 0 que assegura o equi-
librio das sociedades na sua vertente produtiva e repro-

dutiva. O futebol, que &, de acordo com a classificacdo de
Roger Caillois, no seu livro Les Jeux et les hommes, dgon, isto
&, jogo com regras estritas e complexas, que exige a




qualificagdo, o esforgo, a prética aplicada, torna-se, para o
espectador, simplesmente alea, jogo de sorte e azar, alea-
tério, como se deduz da palavra grega: “é ele que da ao
jogador feliz muito mais do que uma vida de trabalho, de
disciplina e de fadiga lhe podem dar”. £ isto, sobretudo isto,
que encontramos, nos, os espectadores, no futebol: somos
jogadores por fora, reduzidos, pela nossa impoténcia de
ndo-praticantes, a posicdo do praticante dos chamados
jogos de azar. O que se passa no relvado é, na nossa vida,
uma lotaria, em que apenas podemos participar com os
nossos incitamentos ou a expressdo do nosso desagrado.

~ Mas o prazer que nos d4 a vitéria da nossa equipa nio tem

comparacdo com o que resulta do nosso esforco quotidiano
de participacdo na economia social e cultural.

Na segunda-feira passada, pela primeira vez em muitos
anos, sem ser por obrigacdo profissional, acordei as sete e
meia da manh4, sai 4 rua para comprar os jornais despor-
tivos, tomei o pequeno almogo ao balcde de um café que
nunca frequento, entre euforicas discussoes futebolisticas, e
realizei, durante o dia, um conjunto de tarefas importantes
para o meu futuro imediato. Resolvi pequenos problemas
que trazia arrastados ha muito tempo, lembrei-me que devia
dinheiro ao meu dentista, mas também que ja tinha pago
600 euros por conta do IRS, conclui um artigo para um livro
sobre Lisboa, escolhi fotografias para o ilustrar, comecei a
escrever esta exposicao, li um texto muito interessante
sobre um antigo culto que ainda se pratica no Montijo, dei
informacées telefonicas circunstanciadas a um casal meu
amigo que estava em Roma, respondi a um inquérito do JL,
coligi e enviei para Barcelona informacoes que me tinham
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sido solicitadas pelo Féorum 2004, telefonei a amigos com

quem ja ndo falava ha muito tempo, acabei de reler um livro
de Jorge de Sena e jantei opiparamente com o meu maior
amigo, numa atmosfera de bom humor e alegria. Ha muito
tempo que nao vivia um dia tdo produtivo e feliz. A razdo é
simples: na véspera a noite, o meu clube tinha acabado de
ganhar a sua primeira competicdo nacional, apos um jejum
de oito anos.

E por estas e por outras que a minha previsdo é que o
futebol tenderd a ocupar um lugar cada vez maior na nossa
vida colectiva.

E, no entanto, o futebol é apenas um jogo. Ora, “qualquer
jogo é um sistema de regras”, como diz Roger Caillois, na in-
trodugdo ao seu livro ja citado. Essas regras, como as que Te-
gem o comportamento social, ndo sdo estaticas nem eternas:
adaptam-se, plasticamente, as novas realidades sociais, tentam
responder a novas necessidades ou aspiracdes sentidas ou
manifestadas pelos seus praticantes e pelos espectadores. Te-
nho davidas de que o futebol tenha acompanhado essa evo-
lugdo; e € por isso que a discussdo sobre as leis que regem o
futebol é um dos mais apaixonantes temas que hdo-de marcar
o futuro do jogo no século XXI. O futebol é o mais rigido dos
jogos de campo, no que respeita a sua legislacdo e aplicacio
das regras. A sua evolucdo, desde as origens, foi muito redu-
zida, e, das alteracdes mais recentes, a tinica verdadeiramente
significativa consistiu na proibigdo do guarda-redes agarrar
com as maos uma bola atrasada por um jogador da sua equi-
pa. No resto, e apesar dos erros, falibilidades, davidas e incer-
tezas, ninguém tocou a sério nas leis do off:side, ninguém
encarou de frente a questdo da falta cometida fora da area




sobre o jogador que segue isolado: na minha opinido, ja agora,
o respectivo livre directo devia ser marcado no local onde a
falta foi cometida, sem a formacdo de barreira. Porque nao
podemos continuar a culpar os arbitros sem nos perguntar-
mos se fizemos alguma coisa para os ajudarmos: por exemplo,
a introducio dos dois arbitros de campo ou a verificagao de
imagens por um segundo arbitro com acesso a repeticdo video,
como ja acontece no rugby.

A verdade é que, tendo o futebol uma vertente democra-
tica acentuada, o seu sistema de poder é ainda largamente
oligarquico. E ndo apenas, como é visivel e evidente, na or-
dem interna. A Unica inovacdo que o International Board
autorizou, a titulo experimental, durante o tltimo Mundial de
2002, revelou-se francamente desastrosa: a repeticdo de
jogadas no écran gigante dos estadios é uma catastrofe para a
equipa de arbitragem, até porque, como se vill, alimenta os
protestos dos jogadores, segundos apos uma decisdo contro-
versa. O que é que pode ter movido os escrivaes da puridade
do firtebol internacional, sendo a criagdo de um simulacro de
transparéncia, pelo qual, expondo ainda mais a equipa de
arbitragem, pretenderam lavar as maos da grande conjura
que foi a proteccdo escandalosa de uma das selecges anfi-
trids, a da Coreia do Sul?

Por tudo isto, o futebol é hoje, de todos os desportos,
aquele em que a probabilidade de um encontro se completar
sem que o objectivo do jogo— o golo — seja atingido uma
{inica vez é maior. Ja repararam no nimero impressionante
de desafios que terminam empatados zero a zero? Esta
anomalia & impossivel nos jogos de rede nos quais, se nao
ha ponto, ndo ha jogo. E rarissima, para nao dizer impossi-
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vel, no basquetebol ou no andebol. Mesmo o hogquei em pa-

tins, que se joga com uma baliza pequenina, raras vezes ter-
mina empatado sem golos.

Mas, nesta matéria, ndo hé certezas: até pode ser que
esta raridade relativa do golo seja o segredo que transfor-
mou o futebol no mais apaixonante de todos os desportos.
£ quase uma aplicagdo da teoria econémica do valor: por ser
raro, o golo é um bem precioso, uma explosdo de energia e
de emocbes obrigatoriamente contidas pela sua auséncia,
durante a maior parte do tempo em que se joga uma partida
de futebol. Ao longo de noventa minutos, toda a gente tem
os olhos postos na baliza, cujas redes, supostamente, devem
prolongar o efeito do remate certeiro. Porém, vistas as coisas
assim, o futebol é quase um exercicio frustrante, porque &,
sobretudo, um jogo de ameagos, uma partida jogada a beira
do quase. Nos dias que correm, ganhar por um a zero é uma
proeza, mesmo que seja contra um adversario obviamente
menos qualificado.

E claro que ndo é so isso: apesar de ter regras, 0 futebol
tem-nas relativamente simplificadas. Qualquer crianca o
joga, em qualquer sitio onde seja possivel plantar duas pe-
dras que fazem as vezes de postes. Basta uma bola, um
arremedo de esfera magica, um pontapé ao acaso. As vezes,
com acasos desses constroem-se belas vitorias. E por muitos
golos, porque nas partidas improvisadas da infancia quase
nio ha regras e ndo existe o off-side. E por ser simples e
directo, de regras claras (embora de aplicagdo nao poucas
vezes obscura), e pratica acessivel, na rua, no patio da
escola, no jardim das traseiras, que o futebol se converteu

numa paixdo universal. E, como tal, gerou uma espécie de




“ciéncia popular”, como ainda recentemente lhe ouvi cha-
mar, numa conferéncia do director técnico do Clube Atlético
Paranaense, do Brasil, Antonio Carlos Gomes. E uma “cién-
cia” feita de intuicdes e emocdo, mitos e crencas, de bluff e
demagogia, de supersticdes e amuletos, de “esquemas”
postos ao servigo dos interesses politicos e econémicos: é
facil, é barato — e da milhdes.

0 dirigente vindo do Parané contou os esforcos que vém
sendo feitos para trazer aquilo a que se chamou a “ciéncia aca-
démica” ao mundo do futebol. A resisténcia dos “cientistas
populares” a intrusdo das ciéncias (a biologia, a biomecanica, a
sociologia, a psicologia) é enorme; a paciéncia dos “cientificos”
tem de ser de chinés. Antonio Carlos Gomes, doutorado em
Antropologia e Ciéncias do Treino, tem vindo a aplicar os mé-
todos e disciplinas cientificas 4 organizacio do “seu” Atlético
Paranaense: em 2001, a equipa sagrou-se camped do Brasil.

Ha poucas semanas ainda, lendo um perfil do conceitua-
do treinador portugués José Mourinho no jornal inglés The
Independent, deparei com um sintoma dessa resisténcia: ali
se dizia que Mourinho, convencido de que nunca seria um
jogador de excepgdo (e ele s6 aceitava ser o melhor), deixou
de ser praticante para se dedicar ao estudo do jogo. Ora, a
palavra “estudo” aparece grafada entre comas, o que quer
dizer que néo se lhe atribui seriedade suficiente. Que em
Inglaterra, nos dias de hoje, ainda se ache que o futebol de
alta competigdo é coisa que dispensa o estudo, o planea-
mento e a gestdo cientificamente fundamentada nio deixa
de pasmar. Mas também é verdade que o melhor futebol
que hoje se pratica em Inglaterra é da lavra de treinadores
franceses e de jogadores continentais. A ver vamos se nio
sera também por causa de um treinador portugués. ..

Apesar disto, desta “cientifizacdo” do futebol a que o jo-
go esta destinado, por forca da sua industrializacdo como
espectaculo, talvez nada esteja mais perto da sua origem
estritamente Itdica que esses confrontos jogados num ter-
reno irregular, & beira de uma estrada, por jogadores de
ocasido, nem sequer formalmente equipados, apenas entre-
gues, para seu gozo exclusivo, ao prazer de ganhar e ao so-
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frimento de perder. Porque ha, no prazer que o futebol pro-
porciona, uma parte gratificante de sofrimento, uma forma
em negativo de viver a excitacdo do momento, a circunstan-
cia absolutamente excepcional que o jogo representa, em
relacdo a normalidade da vida.

Em 1938, o historiador Johann Huizinga deu, dos jogos
de competicdo, uma belissima definicio: “o jogo é uma accio
livre, sentida comno ficticia e situada fora da vida corrente, ca-
paz, no entanto, de absorver totalmente o jogador; uma accdo
despida de qualguer interesse material e de utilidade; uma ac-
¢cdo que se desenrola num tempo e num espago expressamente
circunscritos, de acordo com regras pré-estabelecidas, e que
suscita, na vida social, relagdes de grupo deliberadamente
envoltas num certo mistério ou acentuande, pelo disfarce, a sua
estranheza em relagdo ao mundo habitual” (Homo Ludens).

Como ndo reconhecer, neste acumular muito racionalista
de caracteristicas, o retrato do jogo que nos ocupa hoje? Dir-
se-a que, no futebol actual, se se mantém a sua inutilidade
social originaria, o mesmo ja ndo acontece em relacio ao inte-
resse material. Mas isso seria confundir a natureza do jogo
com a sua inscrigdo na organizacdo social de mercado. De
facto, quando se ganha um jogo, apenas se ganha a satisfagio
da vitéria. Porque é a vitoria — e, em principio, apenas ela —
que justifica uma qualquer compensacio material dada aos
jogadores. Joga-se para ganhar uma coroa de louros; e por isso
sempre me pareceu tdo despropositada aquela frase infeliz do
baréo Pierre de Coubertin: “o importante ndo & vencer, mas
sim competir”. Jogar um jogo de futebol sem ter como
objectivo a vitdria é tdo absurdo como jogar um jogo de azar a
feijdes. E da natureza dos jogos de azar que se atinja uma
compensacao material directa; é da esséncia dos jogos de
competicdo que se procure o triunfo — mesmo que seja um
objectivo que acaba por se revelar inatingivel.

O jogo descrito por Huizinga é propriamente humano. O

que nos distingue do gato que brinca com o novelo de 13 ou
do cdo que persegue desesperado uma bola é o termos estabe-
lecido, para o instinto ladico que todos os animais possuem,
uma disciplina e um objectivo. “Gato que brincas na rua/ como




se fosse na cama/ invejo a sorte que ¢ tua/ porque nem sorte se
chama”, escreve Fernando Pessoa. O nosso direito de chamar
sorte ao destino é que nos leva a simular um confronto cujo
{mico sentido é produzir uma emogdo & desencadear 0 prazer.
Apenas um jogo, portanto. E, no entanto...

Uma tltima histéria: no Verdo de 1919, o escritor russo
Vladimir Nabokov chegou a Inglaterra. Vinha com a familia -
aym bando de Nabokovs”, diz ele — e, depois de uma passa-
gem pelo Crimeia e pela Grécia, a fugir & Revolugdo, conta-
vam estabelecer-se em Londres, enquanto durasse o dinheiro
que poderiam obter com as SUmMptuosas joias que a mae
arrebanhara, num repente, no dia em que deixaram Sampe-
tersburgo. Vladimir tinha vinte anos. Foi estudar para Cam-
bridge, que devia ser o unico sitio capaz de acolher meia
dizia de Tussos brancos fugidos a Lenine.

A historia dos trés anos que passou em Cambridge coindi-
de com a dos seus “esforcos para ser um escritor russo”. A po-
litica, primeiro, e a literatura, depois, ocuparam o melhor dom
seu tempo: detestava Lenine e 0s bolcheviques, tanto quanto
adorava a prosa de Gogol e a poesia de pichkin. Mas Vladimir
dedicava-se a outras coisas:  entomologia, a prestidigitacdo e
ao desporto. Vladimir jogava ténis e futebol. Ougamos a sua

voz inconfundivel:

“Jogar a guarda-redes apaixonava-me. Na Rilssia e nos paises
latinos é arte nobre, e nimbada, sempre, de um prestigio com sin-
gular sedugio. Pelo papel a parte, singular e impassivel, que de-
sempenha, um guarda-redes de primeira ¢ perseguido na rua por

mitidos em éxtase. Como objectivo de encantada adulagdo, torna- -

se rival do toureiro ou do as da aviacdo. A camisola, 0 boné de
pala, as joelheiras, as luvas que lhe saem dos bolsos dos calgdes,
distinguem-no do resto da equipa. E dguia solitdria, o homem do
mistério, o derradeiro defensor. Os fotdgrafos flectem os joelhos,
numa reveréncia, e surpreendem-no erm voo espectacular ao longo
da baliza para imprimir, com a ponta dos dedos, uma mudanga
de rumo ao remate baixo e fascinante; e o estadio dd um rugido
de aprovagdo enquanto ele permanece esticado um mornento, no
sitio onde caiu, sem ter deixado que o adversdrio fizesse golo”.
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Isto escreve 0 autor TUSSO No seu volume autobiografico

Na Outra Margem da Memdria.

Descrito assim, um dos principais protagonistas do fute-
bol transforma-se numa espécie de heréi homérico, referéncia
incontornavel do jogo e apice dramatico de toda a accao. Pela
ponta dos seus dedos passa 0 poder magico de desviar 0
destino, pelas suas maos (as {inicas autorizadas a tocar na
bola) é investido de um privilégio sagrado, o de infringir a
regra fatal do jogo dos mortais. Na sua pequena area rectan-
gular & intocavel; nada nem ninguém o podem perturbar; tem
mais poder que qualquer dos outros jogadores; mas é o pri-
meiro réu quando as coisas ndo Correml comao deve ser. Ele
existe para contrariar o objectivo primeiro do jogo; é um pa-
radoxo vivo, um infiltrado na casa do golo, um revolucionario
de luvas de borracha, um desmancha prazeres; € um eleito
dos deuses, que o protegem com a elasticidade dos movimen-
t0s e a beleza alada do seu bailado. E quando, em desepero de
causa, nos momentos finais de um jogo decisivo, desce até a
area adversaria, é porque cede a nostalgia pelo jogo colectivo,
do qual esté arredado por definicdo. “Uma aguia solitaria”,
chama-lhe Nabokow.

Pode ser que o futebol seja apenas um jogo. Mas quando é
visto assim, torna-se um exercicio grave e dramatico, investido
de cargas simbolicas que fazem dele um dos mais apaixonan-
tes rituais a que o homem moderno se pode entregar. E, pelo
periodo absorvente de uma hora e meia, um intervalo no dis-
curso da vida, um absoluto em-si: para os praticantes, especta-
dores e adeptos, naquele espago, e durante aquele tempo, 0

futebol torna-se a coisa mais séria do mundo.



CARLOS TE

COMECO PELA EVOCACAO DUM LUGAR-COMUM: a vida
€ um jogo. O luxo dos lugares-comuns é oferecerem uma
verdade tdo condensada que o uso vai tornando abstraccéo,
tal como o teor dos jogos florais. Nunca soube o que estava
verdadeiramente em causa nos chamados jogos florais.
Concurso do vestido de chita? Arranjos de flores? Croché?
Culinaria? A natureza inteira?

Durante muito tempo joguei a bola na rua, nos recreios,
nos baldios. Nesses momentos, o tempo suspendia-se, o
fluxo regular da vida estancava-se e dava lugar a um turbi-
lhdo dinadmico de msculos tensos e pensamentos instinti-
vos. O jogo fornecia a avaliagdo permanente das possibilida-
des, das limitagdes. Cada partida era uma escalada dos
degraus do crescimento e do auto-conhecimento, um dilo-
go de sombras no labirinto da identidade, um desejo cum-
prido, todos os dias renovado e saciado. Cada pontapé
certeiro fazendo a bola passar por entra duas pedras a
servir de baliza era um éxtase de afirmacdo, uma libertacio
das tibiezas do menino ainda hé pouco iniciado na aventura
de viver. Cada finta era a evoca¢do dum idolo plasmado na
caderneta de cromos adquirida no quiosque. Cada golo de
cabega representava o triunfo do corpo inteligente sobre a
soturna gravidade. Ah!

O tempo de salto, esse mistério absoluto que, tal como os
rudimentos de certas artes, ndo se aprende nem se ensina,
apenas se tem ou ndo tem! Um golo de cabeca, felina perfei-
¢do, misto de calculo matematico de paralisagdo no espaco e
projéctil de arqueire no olho da besta mitica.

0O jogo era um aviso ltidico, um ensaio propedéutico pa-
ra futuras competigdes, elo remanescente do cacador jogan-
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do a sua sobrevivéncia atras da presa. E a recompensa era o
distante e distinto sorriso de alguém, uma secreta amada, a
mde, o pai, a avo, ou ficar apenas sentado no chio, extenua-
do, secando o suor na camisa, admirando a cddea de poeira
solidificada na pele, com os demonios hormonais do corpo
apaziguados.

Penso que até num simples jogo de sueca os jogadores
piscam o olho & sua origem mais remota. O jogo & a leitura
permanente do fluxo da natureza, a contagem dos ases, dos
valetes, a acumulacdo dos pontos. Cada tacada do bilharista
€ um exercicio geométrico, o esquadrinhar empirico de cada
centimetro de tabela. Cada passo de Naomi Campbell na
passerelle é um infimo movimento do xadrez erdtico que a
cultura ocidental joga com o seu proprio olhar. Cada cintico
das claques britdnicas numa final de Wembley é uma remi-
niscéncia tribal de ferocidade gotica, um respiro do guerrei-
ro dormente em cada um, que nunca desaparecera, e que,
ciclicamente, se manifesta para nos dizer que, ao primeiro
afrouxamento da sociedade e da cultura, estd disposto a
acordar para se agrupar em hordas primordiais prontas a
abracar as peripécias da guerra, o estupro, o saque, a
violéncia étnica, o caos.

Joguemaos pois, porque o vicio do jogo nos pde em
frente aquele que somos de verdade.




FERNANDO MATOS OLIVEIRA

£ SABIDO QUE O FUTEBOL é um grande gerador de comenta-
rio e de analise. Trata-se de um apelo compreensivel, até por
estarmos perante o jogo com maior expressao nas sociedades
contemporaneas. Nos tempos que correm, a afluéncia da con-
versacio vem fazendo do estadio o maior diva da nacdo lusita-
na. Uma brevissima visita ao catalogo de uma grande biblio-
teca seria suficiente para registarmos a associagao deste jogo a
uma miriade de territorios, generosamente divididos entre as
ciéncias sociais, as ciéncias exactas e as ciéncias ocultas. Por
razdes pragmaticas, gostaria de me centrar nalguns efeitos que
o processo de racionalizacdo e de mediatizacdo teve no futebol,
terminando com umas quantas interrogagdes relativamente a
situacdo actual. Estardo em pauta as relagdes por vezes aporé-
ticas entre elementos pré-culturais e pos-culturais no futebol,
tomando-o0 como exemplo do impeto transformador que certos
factos da contemporaneidade podem ter sobre 0s jogos em
geral. Se o futebol moderno enfatiza a transicao do ludismo
mais genuino para a comercializagdo mediatizada do lazer, par-
ticipa também num processo geral de “produgdo de presenca”,
entendida esta como um evento fisico e sensorial que tende a
configurar um dominio ndo-hermenéutico da experiéncia (cf.
Gumbrecht, 2004). Uma jogada extraordinaria, por exemplo, &
algo que se nos impde aos sentidos como totalidade, como
coisa imediata e omnipresente, nas margens da razao.

0 futebol &, como sabemos, um jogo colectivo, territorial,
de contacto fisico moderado e com duracéo limitada. E ainda
duplamente dominado pelo espirito competitivo (agbn) e pela
persisténcia da sorte (alea). A sintese mais engenhosa da arti-
culacdo entre o elemento temporal e ccasional foi em tempos

formulada por Jodo Pinto, o venerando capitdo do EC. Porto. A
expressdo “Prognosticos, so no fim!” tornou-se entretanto um
classico. O tempo limitado e absoluto do jogo, na sua configu-
racdo mais genuina, distingue-o da temporalidade aberta do
historico e, no seu devir auténtico, adquire uma durée muito
propria. O tempo branco do jogo emancipa o sujeito dos afa-
zeres quotidianos, representando, por isso, um acto inteiro de
liberdade, & margem das obrigagbes vitais. Ao suspender o
quotidiano, o jogo cancela a referencialidade familiar e dispo-
nibiliza o jogador para a participacao, logo, para uma presenca
inteira, durante a qual 0 tempo nos surge como uma tota-
lidade acabada. Sendo auto-suficiente, gratuito e improdutivo,
nos momentos auténticos, o jogo é contiguo a fruigdo desin-
teressada do estético. Em Huizinga, por exemplo, 2 ordem
superior do jogo pode inclusive “aspirar” a categoria do belo:

“As expressoes que podemos usar para designar os elementos
do jogo pertencem em grande parte i esfera do estético e também
servem para traduzirmos as impressdes de beleza: tensdo,
equilibrio, oscilagdo, alterndncia, contraste, variagdo, ligacdo e
desfecho, solugdo. O jogo compromete ¢ liberta. Ele absorve. Ele
cativa, dito de outro modo, ele seduz.” (Huizinga, 1988:30)

0O arbitrio da cultura, sendo responsavel pela restricdo instin-
tiva do jogo, foi contudo a instdncia que marcou decisiva-
mente a posteridade lidico-desportiva do futebol moderno.
Neste ambito poderiamos parafrasear uma conhecida afirma-
¢do de Almeida Garrett: tal como o conhecemos, 0 futebol

também ndo prospera onde ndo ha civilizagdo. O desporto é




alias uma crianca de tenra idade. Enquanto forma institucio-
‘nalizada do jogo, nasceu com a Revolucdo Industrial e com o
Estado-nacdo. A generalizacdo do desporto como habitus cul-
tural ficou a dever-se a transformacdes sociais patrocinadas
pela industrializacdo. Um pouco antes de ser o berc¢o da in-
dustria, j& pelos idos do séc. XVIII, deu-se o caso de a Ingla-
terra possuir uma estruturagao do poder que tera facilitado o
aparecimento e a consolidagio de passatempos com as carac-
teristicas do desporto moderno. Como mostrou Norbert Elias,
ao defender o jogo da caga a raposa como o antecedente filo-
genético do futebol, estas actividades praticadas pelas
classes altas terdo surgido com a pacificagdo progressiva da
vida social e com o fim dos ciclos de violéncia desregrada (cf.
Elias, 1992). Livre-associacdo, pacificacdo, ligacdo permanente
da cidade ao campo, autonomia economica; tudo se conjugou
para que as confrontacdes fisicas de tipo ndo-violento pudes-
sem sublimar a agressividade natural e compensar a repres-
sdo libidinal pedida pelo progresso da modernidade e da civi-
lidade. Com a constituicdo de clubes e associagoes, acentua-
se a codificacdo dos jogos e regulariza-se o seu padrdao
sensivel. O desporto estava agora em condicbes de dar os
primeiros passos nas Ilhas Britdnicas, antes de partir para a
missdo redentora pelo mundo barbaro do Sul.

0O acréscimo da civilidade foi importante para a definicao
do desporto moderno, mas também para a organizacao e
gestdo da res publica, ja que um sistema como a democracia
participa de alguns dos seus tracos dominantes, como sejam
a concorréncia honesta, a igualdade de direitos, a igualdade
relativa de oportunidades e, por via da aceitagdo prévia das
regras, a propria igualdade juridica (cf. Caillois, 1990:130-
131). E curioso notar como actualmente apenas as grandes
organizag¢des do desporto internacional (FIFA e UEFA) pare-
cem ndo se ter deixado entranhar por tdo bondosos propo-
sitos. Contudo, é verdade que a vida colectiva reproduz
alguns principios extensiveis ao campo desportivo, nomeada-
mente quanto ao predominio da competicao (agon) e da
sorte (alea). O meérito e a sorte sdo hoje valores apreciados, e
a sociedade tem sabido instrumentalizar o desporto neste

sentido, defendendo as suas virtudes pedagogicas. Na opi-
nido do autor de Os Jogos e os Homens, mesmo 0s jogos de
estadio, como o futebol, “oferecem o exemplo de uma rivalidade
delimitada, regrada e especializada. Despojada de sentimentos
de ddio e de rancores pessoais, esta nova espécie de emulacdo
Jorja uma escola de lealdade e de generosidade” (id. 130). Ao
potenciar e reproduzir a civilidade, o desporto é visto, até
institucionalmente, como um contributo para a integracdo de
milhares de jovens, conferindo uma nova dimensao ac apelo
cognitivo, perceptivo e emocional que desde sempre definiu o
impulso ludico.

Neste inicio do terceiro milénio, o sucesso na implemen-
tacdo do jogo de futebol na cultura portuguesa e nas culturas
de origem latina é da ordem da evidéncia. Houve mesmo um
socitlogo americano que aproveitou o facto de neste predomi-
nar o pé sobre a mao para defender o caracter terceiro-mun-
dista do futebol e a superioridade americana dos jogos de mdo
(cf. Cascio, 1975). Ndo nos parece conclusdo defensavel, em-
bora o jogo de futebol seja realmente um desporto de baixo
investimento tecnologico e, num planc estritamente sociolé-
gico, um desporto marcado por estratégias de ascensdo
econdmica e de promocao social. O que me parece de facto
merecer discussdo € a hegemonia do futebol relativamente a
outros tipos de jogos na nossa sociedade, a ponto de se poder
falar nalguma intolerdncia expressiva entre as diversas praticas
e os diversos praticantes. Esta situacdo resulta, desde logo, da
reproducdo hegemoénica deste jogo a um nivel institucional e
mediatico. O futebol comegou por beneficiar da exposicdo e da
legitimacdo proporcionada pela triade “Fado, Fatima e
Futebol”, mas o investimento identitaric permanece como
referéncia dominante no ensino, no espaco publico e muito
especialmente nas campanhas eleitorais, onde se vém trocan-
do cartdes vermelhos e amarelos com grande frequéncia.

A pressdo administrativa sobre o jogo de futebol comecou por
orientar a celebracdo para o territério do estadio, espaco de
alucinacdo arregimentada. O estadio mantém uma derradeira




vinculacdo tribal, ja que possui o poder extraordinario de

transformar a multidio anénima em irmandade. Na soberania
momentinea da emocao, o grito liga directamente o adepto ao
jogador, no qual delega, por transferéncia simbalica, a pratica
concreta do jogo. No limite, a violéncia desloca-se para a lin-
guagem das claques, num movimento idéntico ao que levou o
cavaleiro referido por N. Elias a pedir a media¢do do cdo na
morte efectiva da raposa. A linguagem expressa virtualmente
aquilo que no campo tem de respeitar um contrato. Este prin-
cipio parece adequar-se aos protocolos da sensibilidade con-
temporénea, a qual tende para a rejeicdo da agressao fisica.
Apropriada pelo adepto de futebol, a linguagem dos novos ca-
cadores opera ainda com transferéncias de indole emble-
matica, através de ledes, aguias, diabos e dragdes.

A racionalizacdo progressiva do universo do futebol
fracturou o espaco do jogo entre amadores e profissionais.
Houve um momento durante o qual o jogo se expandiu sem
exacerbar aquela seriedade mortal que hoje contamina a
ida ao estadio. Quem teve a felicidade de viver o ethos
amador desse futebol das origens ndo deixa de o lembrar
com melancolia. O dramaturgo brasileiro Nelson Rodrigues
elevou este momento 3 escala do mito, imortalizando-o em
sucessivas cronicas, primeiro na Manchete Esportiva, mais
tarde, 0’0 Globo. Nessas paginas memoraveis, o jogo regres-
sa ocasionalmente a casa. Ele é “panico”, “tragico” ou “bes-
tial”. A mdo que escreve recorda o momento anterior a
transicdo profissional, tempo de uma sensibilidade que o
entusiasmo de Nelson faz deliberadamente regredir ao
estado pré-historico da “canelada”:

“Corria o ano de 1911. Vejam vocés (...) Ah, os jogadores! A
bola tinha uma importdncia relativa ou nula. Quantas vezes o
craque esquece a pelota e safa em frente, ceifando, dizimando,
assassinando canelas, rins, térax e bagos adversdrios? Hoje, o
homem estd muito desvirilizado e jd ndo aceita a ferocidade
dos velhos tempos.” (1993:10)

A cronistica desportiva de Nelson Rodrigues mostra-nos
que a histéria do futebol acelerou a intermiténcia do ladico
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sob a forma de uma passagem do amadorismo ao profissio-
nalismo contemporaneo. O relato desta transicdo é sistema-
ticamente reactivado pelo autor brasileiro. Numa das créni-
cas, escreve sobre Garrincha, um craque que acompanhou o
Brasil em 1958 e 1962, juntamente com Pelé e Didi. O texto
& um hino ao instintivo, ao festivo e ao improviso desse fute-
bol. O titulo, “Garrincha ndo pensa”, supde a racionalizagdo
do jogo na modernidade. Num duelo entre Botafogo e Flumi-
nense, Garrincha “apareceu em campo com uma disposi¢do
vital esmagadora [...] nunca precisou de pensar. Garrincha ndo
pensa. Tudo nele se resolve pelo instinto, pelo jato puro e irresis-
tivel do instinto. E, por isso mesmo, chega sempre antes, sempre
na frente, porque jamais o raciocinio do adversdrio terd a velo-
cidade genial do seu instinto” (1993:63). Noutra ocasido escre-
ve sobre as vantagens do campo pequeno em relagdo ao
betdo imenso do Maracani. A nossa frente aparece a arena
antiga: “Insisto amigos: a distancia desumaniza os fatos,
retira das criaturas todo o seu contetudo poético e dramatico.
Ja no campo pequeno, todos os caminhos estdo abertos para
a emocio directa e integral” (1994:9). Neste, o jogador
revela-se em toda a sua ‘animalidade’:

“Descobrimos coisas do arco-da-velha. Por exemplo: vi, em
dado momento, que um dos jogadores ndo suava como gente.
Pendia-lhe do pescogo uma espécie de gosma, de visco, de espu-
ma eldstica como nos cavalos cansados. N6s sempre ouvimos
falar em ‘molhar a camisa’, em ‘suar a camisa’. No Maracand a
transpiracdo mais abundante é algo de remoto, de platénico.
Nas Laranjeiras [o estadio pequeno| é siuor mesmo, grosso e
irrefutdvel como dleo ou como apavorante espuma. Nos
percebemos o esforco dos jogadores até pelo olfato” (ibid.:10).

O futebol amador, como o amadorismo olimpico em geral,
parece ter durado um instante. Os tempos heréicos de Nel-
son Rodrigues sdo uma referéncia ja imemorializada. Contu-
do, as criticas a instrumentalizacdo e a adulteracdo do espi-
rito do jogo datam dos primeiros esfor¢os para compreern-
der a natureza e a funcao do instinto lidico nas sociedades




antigas e modernas. No seu conjunto, estas observacdes
acentuam sobretudo a crise da distin¢do entre o jogo e a
realidade, seja pela passagem de um regime de evasdo a um
regime de obrigacdo profissionalizada, seja pela infraccdo
sistemadtica das regras, pela indistingdo entre a alucinacio
ladica e os alucinogénios ou, finalmente, pela ansiedade dos
participantes relativamente 4 chamada “sorte do jogo”. Com
a comercializagdo do universo desportivo, este ultimo ponto
acaba por dramatizar a questdo dos resultados. O preconcei-
to, a crenga e a supersti¢do passaram assim a frequentar os
bastidores dos estadios, mais ainda em culturas particular-
mente disponiveis para as ciéncias ocultas, como a portu-
guesa e a brasileira. Na abertura do altimo Mundial, o
Didrio Pernambucano publicava a seguinte observacio:

“No jogo desta segunda-feira, as 6 horas, contra a Turquia,
segundo o asirdlogo Ivan Freitas, valerd mais do gue nunca o
equilibrio dos atletas. Ele explica que o Brasil é naturalmente uma
equipe emotiva, mas nessa partida, especificamente, estard ainda
mais voliivel — isso porque o planeta Marte estard em conjuncdo
com a Lua da equipe, aumentando ainda mais a sensibilidade dos
brasileiros. Os atletas entrardo em campo com uma carga emo-
cional muito grande”

A transformacédo do desporto numa actividade econdmica
trouxe a competicdo do interior do jogo para a relacdo dos
jogos entre si, em luta pelo patrocinio e pelos direitos de
transmissdo. A mediatizacao televisiva veio naturalmente con-
ferir prioridade ao espectaculo sobre a competicao. A repe-
tigdo, a variacdo de perspectivas, o grande plano, a imagem
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em movimente ou em cadmara lenta reconfiguram a percepcio
do jogo e, mais importante do que isso, instituem um habitus
perceptivo que se vem tornando algo totalitério. E este que
explica realmente o ntimero superior do chamado “adepto de
sofa”, bem como a debilitacdo de intimeros espacos conviviais
do passado. A mediatizacdo exprime a tendéncia para a ritua-
lizagdo dramatica do desporto, mas ao fazer a simulagio riva-
lizar com o agén do jogo vivido tem como consequéncia uma
indiferenciagdo do proprio jogo, pois todos sdo submetidos as
operagoes técnicas e mediaticas do espectaculo globalizado.

A tirania contemporanea dos resultados é a outra face da
indiferenciacdo do jogo e a segunda causa da sua restricio
Iadica. Expressdes entretanto vulgarizadas no futebol profis-
sional, como “Comer a relva”, “Jogar fora do campo”, “Nao
brincar em servico” ou “Todos os jogadores tém um preco”
sdo estranhas ao territério mais genuino do jogo. De igual
modo, a inflagdo tactica no campo de futebol consta de enun-
ciados hoje tdo glosados como o que privilegia acima de tudo
“humildade e espirito de sacrificio”. A notacdo moralista des-
te tipo de programacao compromete perversamente o jogo
com a ética do trabalho, justamente, nos antipodas do jogo
propriamente dito: “o ethos dos desportos ndo era o género de
ethos das classes médias operdrias ao qual se aplicam termos
como ‘moral’ ou ‘moralidade’ (Elias, op. cit.:247).

0O trajecto do jogo de futebol revela-se no destino ambi-
guo do drible, um icone derradeiro do individuo total em
jogo. O drible é a marca e a assinatura do sujeito em campo.
A sua restricdo vinha sendo anunciada ha muito. Pelos anos
de 1860-70, o drible era ainda um elemento fulcral do fute-
bol e o “equilibrio de tensdo dindmico entre os interesses em




jogo era ainda articulado a favor dos individuos” (Elias, op.
cit.:294). A eficicia contabilistica do futebol moderno disci-
plinou o drible, tornando-o interdito em certos lugares do
campo. O futuro deste movimento de génio, supremeo e hu-
milhante, passa pela guerra surda que decorre ainda entre o
jogo latino e o jogo nordico, digamos, entre o drible e a tac-
tica. O Brasil também ja ndo joga exactamente COmMO Nos
tempos do Garrincha imortalizado nas crénicas de Nelson
Rodrigues. A plateia parece ainda apreciar o drible, mas esta
popularidade ja ndo é incondicional, depende cada vez mais
estritamente do resultado.

0 ascendente do treinador tem vindo, finalmente, a
contribuir para a sujeicdo progressiva do improviso a racio-
nalidade técnica. Como extensdo directa da maquina admi-
nistrativa no futebol, o treinador é de todos o mais depen-
dente dos resultados. A sobredosagem técnica exprime-se
plenamente nos métodos actuais de treino. Sdo incontaveis
as sessoes dedicadas a ensinar literalmente a “jogar sem
bola”, coisa que estatisticamente sucede durante 98.2% do
tempo de jogo. Ser treinador ou jogador €, por isso, uma
actividade mais ascética do que nunca. A propria contrata-
cdo de jogadores obedece a critérios de fiabilidade técnica,
como ter uma vida estavel, ser obediente, pontual, possuir
vinculo nacional legitimo, ndo ter medo de andar de avido
ou infringir as regras de descanso nocturno. Este jogador
hiper-profissionalizado constitui uma encarnacao particular-
mente violentada do espirito ltdico. Contudo, o facto de o
futebol sobreviver publicamente como jogo constitui um
aviso face a demonizagdo indiferenciada das mediagdes
contemporaneas do espirito ltdico dos primérdios. Se o

espectador real e o espectador virtual mantém por estes
dias um contrato a termo incerto, o futebol, apesar de tudo,
persiste como experiéncia nao totalmente conceptualizavel.
0 jogo dos jogos resiste como mobilizacdo corporal afim a
compensacdo ludica.
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CARLOS JORGE BRANCO M

A PRIMEIRA PARTICIPACAO de uma seleccdo portuguesa de
futebol num certame internacional aconteceu em 1928, nos
Jogos Olimpicos de Amesterddo. Naquela época, estava ainda
em estudo a criagdo de um campeonato mundial, cuja primei-
ra edicdo decorreu no Urtguai em 1930, pelo que o torneio
olimpico de futebol era a principal competi¢do entre nacdes
na modalidade. Foi por isso muito celebrada a performance da
representa¢do portuguesa, vitoriosa em duas eliminatérias.
Essa equipa chegou aos quartos-de-final da competicdo, classi-
ficacdo que era antevista como muito honrosa, dadas as limi-
tadas possibilidades do seleccionado portugués.

No regresso a Portugal, a comitiva portuguesa foi recebida,
a saida da estacdo de Entre-Campos, em Lisboa, por uma mul-
tiddo que a vitoriou, quando ja passava perto de uma semana
sobre a tltima partida discutida em Amesterddo (cf. Didrio de
Noticias, 11 de Junho). O intenso noticiario publicado na im-
prensa periédica da época sobre a participacdo da equipa de
futebol portuguesa nas Olimpiadas tera promovido a adesdo
popular, aparentemente entusiastica, dquele acontecimento
desportivo. Acima de tudo, esta foi uma ocasiao para o “consu-
mo simultdneo” por parte de um largo ntimero de leitores em
diferentes lugares do pais de informacéo diaria sobre a partici-
pagdo — até entdo inédita — de uma representacio nacional
num torneio internacional de futebol, constituindo, no fundo,
uma “cerimoénia de massas”, seguindo os termos de um livro
ja classico do historiador Benedict Anderson chamado Imagi-
ned Communities (1983).

Foi importante o investimento em meios humanos e téc-
nicos realizado por um jornal de profusa circulacdo nacional,
o Didrio de Noticias, com o fito de acompanhar o torneio
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olimpico de Amesterddo. Dois jornalistas deste periddico,
Antonio Ferro e Ricardo Ornelas, ja entdo prestigiados,
acompanharam a comitiva portuguesa desde a partida de
Lisboa, regressando apds o final do torneio. Sao particular-
mente estimulantes as crénicas expedidas por Anténio Ferro,
profundamente autoradas — sendo frequentes nelas a invoca-
¢do de impressées de viagem ou a narrativizacio de episodios
emblematicos da sua experiéncia como visitante de uma
cidade estrangeira —, por comparacio com os textos redigidos
por Ricardo Ornelas, estes com propositos de anélise sobretu-
do técnica das partidas de futebol disputadas durante a com-
petigao. Nesses textos de Anténio Ferro, é notéria a compre-
ensdo realizada das virtualidades do futebol, do desporto de
competicdo, enquanto recurso de propaganda nacionalista, o
que gostaria de ilustrar através da cita¢do do passo seguinte,
destacado da crénica do jogo inaugural do torneio (disputado
entre as representagoes portuguesa e chilena), excerto que é
ja prenunciador da sua actividade politica futura:

Tarde primaveril, tarde azul, tarde portuguesa que os nossos
Jogadores trouxeram na bagagem juntamente com a nossa
bandeira... No estddio hd vinte mil pessoas, vinte mil almas —
almas de todas as ragas — que pensam em Portugal, que tém os
olhos voltados para nds, que se lembram da nossa situagdo no
mapa, que reconhecem a nossa independéncia na independéncia
da nossa equipe... O desporto internacional é uma grande licdo
de geografia que os governos deviam compreender e estimular.
0 Estddio de Amesterddo, durante os Jogos Olimpicos, é um
mapa animado e vivo, gue entra pelos olhos, que se comunica a
epiderme (Didrio de Noticias, 2 de Junho).




Nesses textos, Antonio Ferro vislumbrou a oportunidade
de efectuar pedagogia nacionalista. A reviravolta no jogo
que op6s o seleccionado portugués ao chileno, obtida em
inferioridade durante largo periodo da primeira parte, por
forca da auséncia temporaria do setubalense Armando Mar-
tins, lesionado, propiciou ao autor evocagdes variadas que
encadeiam diferentes temporalidades:

E € entdo que se dd o milagre, o milagre eterno da nossa
raca, o milagre de Aljubarrota, o milagre da Ilustre Casa de
Ramires, o milagre da vitéria que nasce da prépria derrota, que
nasce do amor préprio, do orgulho da nossa raca, que nasce da
nossa alma, que pode sempre mais do qute o nosso corpo! (Didrio
de Noticias, 2 de Junho)

De outra parte, a cobertura jornalistica do torneio olim-
pico de futebol realizada pelo Didrio de Noticias também se
fez em diversos espacos publicos do pais, envolvendo a par-
ticipacdo de milhares de pessoas. Em Lisboa, no Porto e em
Coimbra instalaram-se quadros eléctricos, acompanhados de
alto-falantes, em lugares centrais que transmitiam aos
populares concentrados nesses locais informag6es prontas
sobre os jogos em que a selecgdo portuguesa participava.
Este processo ja havia sido usado quando da realizacdo de
outros encontros de futebol que, pela sua importancia, se
sabia despertarem maior interesse no publico. Desta vez, a
distancia fisica relativamente a Amesterdao impds dificul-
dades superiores, pelo que se empregaram nestas acgoes 0s
melhores meios técnicos disponiveis, apoiados por articula-
¢Oes complexas entre a redaccdo do jornal, suas filiais, os
enviados a Amesterdao e outros intermediarios como a Com-
panhia Marconi, os servigos telefonicos e de telégrafo.

O Didrio de Noticias investiu bastante na publicitacdo
destes esfor¢os ambiciosos. Nas edi¢des distribuidas nos
dias 30 de Maio, 6 e 7 de Junho, estamparam—ée fotografias
ilustrativas dos ajuntamentos em redor dos quadros lumi-
nosos colocados nas trés principais cidades do pais. Calcu-
lava-se animadamente que a concentragdo no Porto, por

exemplo, por altura da partida entre Portugal e o Egipto,
tivesse ultrapassado as 20 mil pessoas. Por outro lado,
durante a competicdo, foi também intenso o noticiario sobre
o0s supostos éxitos da informacdo prestada pelo Diario de
Noticias nas restantes regides do pais, sendo muitas as
localidades onde este jornal afixou “grandes cartazes” que
divulgavam, com celeridade, as principais novidades sobre o
desempenho da equipa portuguesa na Holanda.

Por junto, os quadros luminosos e os placards dissemi-
nados pelo pais tinham por finalidade “assegurar um servico
especial de informagdo rdpida e segura que levasse quasi simul-
taneamente a todos os pontos do pais, o conhecimento exacto das
proezas realizadas por portugueses em Amesterddo” (Didrio de
Noticias, 3 de Junho). Nas paginas daquele jornal, eram tdo
evidentes os propositos de celebracdo da putativa superiori-
dade do Diario de Noticias sobre os demais concorrentes quan-
to os de celebragdo das “proezas dos portugueses”. Podia ler-
se, por exemplo, numa ilustracdo avulsa, que, em Santarem,
apos ter-se sabido pelo placard do Didrio de Noticias da vitoria
portuguesa, obtida no Gltimo minuto do jogo, perante o
seleccionado jugoslavo, ao “nosso cerrespondente foi oferecida
uma girdndola de foguetes para queimar em sinal de regozijo pela
vitoria da equipe portuguesa e em louvor do nosso jornal” (Didrio
de Noticias, 31 de Maio). Pode perceber-se facilmente pela
consulta das edicdes deste perioddico, saidas durante o periodo
em que se disputou o torneio olimpico de futebol, que esse
conjunto de noticias em que o jornal foi recipiente de
informacdo sobre as suas proprias actividades rivalizou, em
numero, com aquelas respeitantes a competicao propriamente
dita.

Na edicao de 5 de Junho, publicou-se ampla reportagem
das accoes de disponibilizacdo de informacdes nos quadros
eléctricos do Didrio de Noticias sobre a partida em que parti-
ciparam as representacoes portuguesa e egipcia. As novidades
sobre os desenvolvimentos da disputa que acontecia no Esta-
dio Olimpico de Amesterddo eram colocadas nos placards
luminosos com um atraso médio de aproximadamente minuto

e meio relativamente ao momento em que eram expedidas
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pelos enviados que assistiam in loco ao torneio. A citacdo de
algumas observagdes avulsas do redactor do Didrio de Noticias
sobre a reproducdo de noticias respeitantes aquele jogo no
quadro eléctrico colocado no Parque Eduardo VII, em Lisboa,
permite perceber, na exposicdo quase indistinta das conven-
¢Oes entdo usadas para a narracdo jornalistica das partidas de
futebol, que era sobretudo evidenciada a emulacdo capaz do
jogo proporcionada por estes meios técnicos:

A bola comeca a correr sobre o quadro.

As jogadas desenham-se com rapidez, levando a bola dum a
outro campo com notdvel rapidez. Estamos a ver o jogo da escola
inglesa, onde os egipcios aprenderam. Jogo seco, despido de
fantasias, rdpido, preciso, perigoso, traigoeiro. [...] O jogo dos
portugueses mostra uma técnica diferente, a nossa técnica —
porgue a temos! — menos eficiente, porventura, mas mais
vibrante, mais portuguesa.

A bola marcha sempre, dum para outro lado, e o ptiblico
segue interessado as suas evolugdes.

Portugal, que no primeiro tempo deveria ter beneficiado dum
“penalty”, marca agora um “goal” que o drbitro ndo valida.

0 ptublico manifesta-se com uma ingenuidade adordvel, com
uma sinceridade tocante:

— Fora o drbitro! Foral

Penso que podem interpretar-se estes acontecimentos
como sendo parte de um processo de “nacionalizacdo das
massas” que — se é certeira a evocagdo da obra do historiador
Rui Ramos (1991) — teve em Portugal antecedentes no final do
século XIX, se intensificou com a implantacdo do regime
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republicano e conheceu condigdes materiais e ideologicas
para se impor massificadamente com a ditadura instituida em
1926. Na primavera de 1928, durante a realizacdo do torneio
de futebol dos Jogos Olimpicos, a informacdo publicada sobre
essa competicdo pelo Didrio de Noticias, em que eram
abundantes considera¢bes sintéticas sobre a singularidade
dos “portugueses”, pdde ser consumida por um vasto
conjunto de leitores em diversos lugares do pais. Da mesma
maneira, nos dias seguintes a realizacao dos jogos, este jornal
relatou as celebracdes colectivas ou as manifestacées de
desdnimo vividas em multiplas localidades do pais — mesmo
em algumas percebidas como muito periféricas —, sugerindo
implicitamente comunhdes entre individuos distantes
fisicamente e de variada condicdo social.

Anderson, Benedict, 1991 (1983), Imagined Communities:
Reflections on the Origin and Spread of Nationalism, edicao
revista, Londres e Nova Iorque: Verso.

Ramos, Rui, 1991, Histdria de Portugal, VI: A Segunda
Fundagdo, Lisboa: Estampa.




EDUARDO CINTRA TORRES

CRITICO

QUASE TUDO O QUE SEI DO FUTEBOL de hoje sei pela
televisdo. Nao jogo, ndo frequento os campos, ndo leio im-
prensa desportiva, ndo oico radio desportiva, o que vejo sdo
alguns jogos na televisdo, ndo sei conversar sobre o desporto,
as jogadas, as tacticas e estratégias. O que sei é pelos noticia-
rios televisivos que me obrigo a ver, pelos poucos jogos que
gosto de ver, por pedacos de programas, pelo zapping.

Assim, o que vos posso transmitir é o que aprendo com
a televisao sobre o futebol. E o que aprendo é isto:

1. O futebol é economia: paralela, paralela assimétrica...
justa, injusta. .. estddios, passes, apitos dourados... funda-
¢Oes, patrocinios, eventos... jogadores com problemas por
serem patrocinados por marcas diferentes das que patroci-
nam clubes ou seleccdes... fuga aos impostos... grandes
somas envolvidas nos passes, na compra e venda de jogado-
res, na compra e venda de transmissoes televisivas. Em resu-
mo, pelo que vejo na televisdo, no mundo contemporaneo o
futebol é um negdcio-rei.

2. A televisdo também me diz que o futebol é sociedade;
e, ja agora, sociologia e antropologia. Ver como hoje o futebol
se inscreve na televisdo e a televisdo no futebol é ver a aplica-
cao ponto por ponto dos manuais sobre os fenémenos de
manifestacoes de massas e de multiddo, nomeadamente da
obra magistral de Elias Canetti, Massa e Poder.

a. Uma das actividades pseudo-informativas actuais
mais importantes da televisdo é mostrar/acompanhar/pro-
mover a formacdo da multidao: seja ela a do casamento do
principe espanhol (hoje mesmo) seja ela a de Fatima (ha
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uma semana) seja a do jogo do Porto (por estes dias) ou do
Euro 2004. Sao exemplos as reportagens dias seguidos dos
peregrinos a caminho de Fatima ou a formarem filas toda a
noite & porta do Estadio do Dragdo para comprarem bilhe-
tes, as multidoes a crescerem nos estadios, as filas de pes-
soas a porta, as bancadas que deixam de estar vazias. Esses
momentos deixaram de ndo existir para a televisdo. Elas
confirmam que as multiddes querem crescer até ao infinito,
que s existem enquanto crescem.

b. O jogo é um momento de suspensdo da multiddo. Se a
sua equipa perde, as pessoas saem antes do fim. A televisdo
ndo gosta disso. Ela quer mais multidao. Felizmente, se ha
um perdedor, hd também um vencedor. Como ndo quer que
as multiddes acabem, a televisao fomenta as multiddes nas
ruas em casos de vitorias.

¢. O jogo enquanto momento de suspensdo é a “descar-
ga” de que fala Canetti: trata-se do momento em que todos
os que a compdem se desenvencilham das suas diferencas e
passam a sentir-se iguais. Enorme é o alivio que isso provo-
ca, escreve Canetti. £ em razdo desse momento feliz, no qual
ninguém é mais ou melhor que os outros, que os homens se
transformam em multiddo. O momento, acrescenta ainda,
“padece de uma ilusdo basica: embora se sintam subitamente
iguais, os homens ndo o sdo de facto, nem o sdo para sem-
pre.” Mas isso ndo é para se dizer na televisao.

d. A televisdo também nos mostra a multiddo transbor-
dando, a ocupar as ruas (entdo a Avenida dos Aliados...),
ocupando fontes ptblicas normalmente fechadas ao uso,
tirando as roupas porque ndo cabe em si, porque precisa de
sair de si. A televisdo ouve as pessoas na rua sabendo que




elas ndo sabem o que dizer: estdo, apenas, fora de si. Diz
Canetti: A erupcao para além dos locais fechados significa
que a multiddo quer de volta o velho prazer que lhe propor-
ciona o crescimento subito, rapido e ilimitado. Erupcdo é a
repentina transformacdo de uma multiddo fechada em
aberta. “A multiddo jamais se sente saciada.”

e. O futebol permite uma catarse de quase todos os odios
(pessoais, de classe, sociais, religiosos, internacionais) e a sua
deslocacao para o adversario desportivo. Faca este o que fi-
zer, diz Canetti, “tudo é interpretado como proveniente de
uma inabaldvel malevoléncia, de uma disposicdo hostil a
massa: um proposito ja firmado de, aberta ou dissimulada-
mente, destrui-la.” Por que existem os clubes? Porque no
desporto a multiddo é “dupla” “a mais segura e, frequente-
mente, a nica possibilidade da massa se conservar reside na
existéncia de uma segunda multiddo com a qual ela se rela-
cione. Seja porque se enfrentem e se mecam num jogo, seja
porque ameacem seriamente uma a outra, o facto é que a
visdo ou a vigorosa concepc¢do de uma segunda multiddo nao
permite que a primeira se desintegre.” O “meu” clube jamais
se desintegrara, aconteca o que acontecer.

f A televisdo mostra como o futebol permite a domestica-
cdo das multidoes. Nem sempre, mas quase sempre. Como nas
religices universais, a da multiddo desportiva compara-se ao
rebanho obediente. A repeticdo dos rituais semana a semana
substitui a preméncia de a multiddo de hoje ter de crescer até
ao infinito. Para a semana ha mais. Diz ainda Canetti: “Em
determinados espacos e em certos momentos, reinem-se 0s
fiéis e, por meio de actividades sempre idénticas, sdo coloca-
dos em um estado semelhante ao da massa, mas sob uma
forma abrandada — um estado que os impressiona, sem
contudo tornar-se perigoso, e ao qual eles se acostumam,”

g. Na televisdo eu oico o grito da multidao, que é “o seu
espaco psiquico”. O grito das competicdes desportivas é “a
voz da multiddo”, E no grito espontineo (nio no ensaiado)
que a massa se realiza: dai a necessidade do grito do golo, um
grito de éxtase incomparavelmente mais poderoso e signi-
ficativo do que todos os gritos organizados nos estadios.

h. A televisdo também me mostra as claques: elas sdo os
“cristais de multiddo”, esses “grupos pequenos e rigidos de
homens, muito bem delimitados e de grande durabilidade,
que servem para desencadear as multidoes.”

I. A arquitectura junta-se ao futebol e multidao. Eduardo
Souto Moura contrariou um conceito da multiddo no estadio
do Braga. Ele negou a “multiddo como anel” (e recordemos o
famoso “terceiro anel” do Estadio do Benfica), negou o esta-
dio como o estadio romano, a arena — e 0s romanos perce-
biam de multiddes e de politica. “Uma multiddo duplamente
fechada é o que temos diante de nés numa arena.” porque,
num sentido politico, “a descarga da multiddo tem de se dar
para dentro”, diz Canetti. Isto é Roma, é futebol e é muito
mediatico, muito visual, televisivo: “a multiddo encontra-se
sentada diante de si mesma. Cada um tem a sua frente
milhares de pessoas e cabecas.” Excitam-se uns aos outros e
uns e outros sdo vistos como todos iguais. “A multiddo que
assim se exibe a si mesma ndo apresenta nenhuma interrup-
¢do”. “Essa multiddo é fechada para o exterior e fechada em
si — &, pois, duplamente fechada.”

3. Assim, a televisdo mostra-me como o futebol é religido,
uma nova religido, uma religido laica, com a sua ideologia, a
sua fé, as suas massas, as suas cerimonias e ritos, as suas
“catedrais” e clero, a sua economia. Nao admira que a Confe-
réncia Episcopal portuguesa tenha alertado ha meses, em
invulgar comunicado, para o peso excessivo que o futebol vem
assumindo no pais: o futebol &, de facto, a tinica crenca e ins-
tituicdo que pode tomar o lugar do catolicismo na sociedade
portuguesa. Chegou a vez de ser o futebol a “apanhar a
multidao” (Canetti). Numa versao mais branda, o futebol é a
parte visivel da na¢do enquanto religido.

4. A televisdo mostra-me que o futebol é sociabilidade:
ele esta no quotidiano das pessoas e da televisdo. Estd sem-
pre nas noticias. Na conversa. Em todo o lado. Até na inter-

textualidade dos cartazes politicos.




5. A televisdo diz-me a toda a hora que o futebol &
emocao, é paixdo. Escreve Arnaud Mercier em Le Journal
Télévisé: “O desporto representa um outro modo privilegiado
para activar os registos emocionais. (...) O desporto responde
perfeitamente aos cdnones televisivos gragas d sua ‘gloriosa
incerteza’. (...) O desporto reflecte as qualidade que os profissio-
nais da televisdo reivindicam: emogdo, suspense, sobressalto,
prazer, convivialidade.”

6. 0 futebol é espirito: é o sonho de amanha da multidio
que perdeu. Ela quer voltar a reunir-se. As “multiddes lentas e
velozes” assim se definem em funcdo da “natureza da sua
meta”. As “multidoes politicas, desportivas, bélicas, com que
hoje deparamos diariamente”, “sdo todas elas multidées velo-
zes”, Acabam. Mas renovam-se. Rapidamente. Querem ganhar.
A culpa é do arbitro. O que prometem treinadores e dirigen-
tes? Amanhés que cantam. A multiddo “pode nutrir a esperan-
ca de, no futuro, voltar a ter oportunidades semelhantes”
(Canetti). A televisdo precisa desses amanhis que cantam,
porque a televisdo também & negdcio, audiéncias, multidoes.

7. O futebol é ideologia, também me diz a televisdo. Na
reportagem da RTP “Vidas Ultra” (A Dois, 20.05), um mem-
bro duma claque disse: “a minha ideologia é o Sporting”. E,
realmente, como poderiam sobreviver ideologias tdo fracas
como o liberalismo ou o marxismo em face de ideologias
solidas como o verde, o azul e o vermelho dos clubes? O fu-
tebol & uma ideologia tdo forte que na televiso muito jor-
nalismo livre e independente morre a seus pés.
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8. O futebol é politica: ndo me refiro 4 falada promiscui-
dade entre a politica e o futebol. Pelo que vejo na televisio,
vejo o futebol como uma actividade politica, uma parte
integrante da Politica.

a. Do ponto de vista de politica estratégica, o futebol
significou para o poder o fim da guerra. Ele substitui a
guerra. Ora isto & muito positivo. O Euro 2004 é uma guerra
que a nacdo podera ganhar.

b. O futebol substitui a guerra com vantagem, mesmo
que temporariamente. O documentario Carton Rouge pour la
paix, de Jean-Charles Deniau (Franca, 2004, ARTE, 08.06)
mostra o trabalho de uma ONG francesa chamada Desporto
Sem Fronteiras. Deniau foi ao Kosovo filmar a reconciliacio
entre albaneses e sérvios através do desporto. Filmou o éxi-
to e logo o fracasso fora do estadio. O objectivo foi organizar
um jogo de futebol entre criangas albanesas e sérvias. Teve
de recorrer sistematicamente a proteccido da KFOR, mas,
quando o jogo comegou, o objectivo resultou: as criancas
divertiram-se em conjunto, os chefes das equipas e movi-
mentos dos dois lados falaram-se. Sentia-se 0 6dio e o medo,
mas parecia resultar, Mas uma certa manhd, quando est4 a
terminar uma entrevista com um chefe sérvio que diz que
houve progressos, ouvem-se gritos de mulheres na rua:
“Descam, venham ver, filmem, eles matam-nos!” Recomecou
a guerra. Oito mortos, 30 feridos. Ficou a licdo: o futebol
cristalizou o conflito e substituiu-o por um encontro despor-
tivo, sem mortos nem feridos.

c. O futebol foi, ao que parece, inventado por uns “bifes”
ingleses, uns “betinhos”, mas felizmente, para nio nos en-
vergonharmos, as massas populares apropriaram-se do




futebol. E ha nisso, também um sentido politico: primeiro,
porque, como defendo, depois de 1929, por causa da Grande
Depressdo, as massas desinteressaram-se da politica e entre-
garam-se a formas colectivas de entretenimento, entre as
quais o futebol; segundo, porque, em consequéncia disso, as
organizagdes de esquerda, comunistas e anarquistas, nos
anos 30, entraram nas organizacoes populares do futebol
para estarem perto das massas.

d. Ao transformar-se num fenémeno de massas, o fute-
bol atraiu o poder. Ao longo das décadas, o poder portu-
gués ergueu uma relacdo com o futebol que comegou tijolo a
tijolo até chegar ao betdo armado de dez estadios. Hoje, pe-
lo que vejo na televisdo, o poder, a politica, estd mais no
futebol do que em qualquer outra actividade, seja despor-
tiva ou cultural. (Recordo que tivemos uma secretaria de
Estado da Cultura que se demitiu por causa da pala de um
estadio de futebol; e recordo o percurso de Pedro Santana
Lopes: politica-media-cultura-futebol-televisdo-politica).

e. O futebol é uma parte do poder politico, mesmo que
simule a separacdo de poderes. Em Portugal ndo tem simu-
lado, pelo menos pelo que eu vejo na televisdo: tratamento
especial para o futebol nas questdes fiscais; ao que me di-
zem, os jogadores, mesmo com merecidos vencimentos
miliondrios, pagam menos percentagem de impostos do que
os proletarios que os aplaudem; investigacdes proteladas;
integracdo dos membros do poder no topo da hierarquia do
futebol, seja nas estruturas (clubes, SADs, Federagdes...),
seja nos eventos (finais, meias-finais, tribunas, refeicoes... e
vice-versa, integracdo do pessoal da bola na hierarquia da
politica...). Vi na televisdo que a deputada do PSD Manuela
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Aguiar quis dispensa para os deputados que forem ao jogo
de um clube do distrito pelos quais foram eleitos deputados
da nagdo: o que significa pedir dispensa? Que ela quer estar
no evento desportivo numa situacdo acima dos outros es-
pectadores pois é numa situacdo de representacdo politica,
ndo de aficcionada; na qualidade de politica.

J. Até o calendario politico nacional é adaptado em fun-
¢do do futebol: o primeiro-ministro alterou uma visita de
Estado ao México para fazer uma “visita de estadio” no pro-
ximo jogo FC do Porto-Monaco.

g. Cresce a identificacdo da actividade futebolistica com a
actividade politica (todos os clubes). As relagdes de autarcas e
deputados com os clubes e dos presidentes dos clubes com os
politicos mostra o quanto a politica pretende assumir as for-
mas comunicativas do futebol para conquistar o favor dos elei-
tores. Quando a religido de Estado era o catolicismo, o primei-
ro-ministro podia ser um cardeal. Agora, os politicos sao che-
fes de clubes. Palavras para qué? Gilberto Madail foi presi-
dente de cdmara com o PS, deputado do PSD e é presidente da
Federacao Portuguesa de Futebol com o “centrao” PS-PSD.

h. O futebol provoca alegrias e isso é bom para a politi-
ca. A alegria torna-se um facto politico, uma forma de acgdo
politica. Ja o dizia Aristoteles, “a felicidade é uma espécie de
acgao.”

i. O futebol fornece a politica a ideia de que todos sdo
iguais. Ndo somos, mas é bom que o futebol nos igualize
durante alguns momentos. A gente até se esquece de que ha
a tribuna.

j. O futebol une. A nacdo. Os pobres e ricos. Que ha de
mais politico? Que hd de mais nacional para a politica usar?




A Selec¢do une mais a Nagdo que a Religido. O futebol como
politica: fenomeno de unificagio. Por vezes é a tinica lingua-
gem comum entre pessoas da mesma nacdo. O documenta-
rio Le crampond de la discorde, de Xavie-Marie Bonnot e
Ursula Werly Fergui (Franca, 2004, ARTE, 08.06), mostra
como nos arredores de Paris o futebol é o nico laco entre
brancos, negros e magrebinos. E uma tele-reportagem por-
tuguesa mostra-me um preso do Linho sendo levado por
uma claque, com autorizagdo dos servicos prisionais, a
assistir a um jogo importante: o futebol como integrador
social (A Dois, 20.05).

k. O futebol serve para fazer politica internacional. Sala-
zar ndo queria Eusébio, simbolo da patria com fronteiras em
Africa, a jogar num clube estrangeiro. Quando a Alemanha
se dividiu em duas... o futebol foi usado como instrumento
de reconhecimento internacional durante décadas, como se
conta no documentario Football: RFA/RDA, de Deborah Ford
(Franga, 2004, 09.06).

I. A democracia e o desporto sdo experiéncias semelhan-
tes de multiddes duplas (uma contra a outra): “Em vez da
guerra, porém, podem-se colocar outros sistemas de multidées
duplas. A experiéncia dos parlamentos comprova que é possivel
excluir a morte desse mecanismo das duas multiddes. (...) Jd em
Roma o desporto, na qualidade de um fenémeno de multiddo,
substituiu em grande parte a guerra. Presentemente ele estd em
vias de alcangar a mesma importdncia, desta vez a nivel
mundial.” (Canetti).

9. Ndo quero deixar ninguém triste neste dia em que se
casa, na televisdo e com a televisdo, Filipe VI de Espanha e
IV de Portugal. Porque dos varios tipos de multiddes “segun-
do o afecto dominante”, também o futebol esta entre as
“massas festivas”. “Ndo existe uma meta... A propria festa é
a meta ...” Canetti trouxe-me a esta conclusdo: o futebol
pode ser tudo isso que eu disse, mas ele vale por si e &
apreciado em si mesmo. Isto para dizer que, pelo que vejo
na televisdo, o futebol é uma grande festa e é também um
grande desporto. Quando o futebol é desporto e é bom, da
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muito gosto ver. Na televisdo ou ndo. Em casa, na tasca, na

associacdo, no clube, na rua, no estadio. Se nao valesse o
que vale enquanto jogo bom de jogar e de ver, ndo seria
possivel que o futebol tivesse chegado a ser todas essas

coisas que eu mencionei.

Porto, Rivoli Teatro Municipal, 22 de Maio de 2004




FERNANDO CORRBREIA

E UM EXERCICIO QUE FACO COM MUITO GOSTO, este de
falar sobre a criagdo de uma linguagem propria para o fute-
bol, desde que os relatos radiofonicos e televisivos comeca-
ram a tomar conta dos nossos fins-de-semana. Pessoalmente
Vou um pouco mais atras, a radio sem televisdo e aos pri-
meiros tempos da televisdo em Portugal.

Comeco, portanto, por falar dos primérdios do relato ra-
diofénico, que o0 mesmo é dizer vou até ao principio da nova
fraseologia, dos novos termos, da linguagem da ansiedade,
claramente com copia brasileira e africana.

Quando entrei para a radio, Emissora Nacional, os relatos
tinham acabado de viver as emocées de Ayala Boto, Alfredo
Quadrio Raposo e Domingos Lanca Moreira, quando o esquema
radiofonico ainda contemplava os relatos em diferido, com o
resumo da primeira parte e relato da segunda. Iniciava-se, na
altura, uma segunda época — a de Artur Agostinho, Nuno Bras
e Amadeu José Freitas — os maiores culpados pela proliferacdo
e aceitacdao do novo sistema, sendo eles os primeros introdu-
tores de expressdes como “bola baixa”, “a flor da relva”, “rema-
te rasteiro”, “a bola saiu a rasar a trave”, “pontapé de bici-
cleta” e outras frases futeboleiras que tiveram quem as copias-
se e as aumentasse, introduzindo elementos novos, a maior
parte vindos do Brasil ou traduzidos do castelhano. Depois foi
a fornada do Fernando Correia (sou eu), do Carlos Cruz, Romeu
Correia, Fernando Garcia, Ribeiro Cristévao, Costa Monteiro e,
até, de uma relatora chamada Ida Maria. Depois do 25 de Abril
surgiram Jorge Perestrelo, David Borges, Gabriel Alves, Carlos
Dolbeth, Costa Martins, Carlos Daniel, Paulo Garcia e outros
que tém lugar na histéria pelo trabalho que desenvolveram, ja
em competicao directa com a imagem da televisao.

s tlo Rivoli

Foi, principalmente, depois da Revolucao de Abril que os
estrangeirismos comecaram a aparecer mais na linguagem do
futebol, principalmente por causa do Brasil e das ex-coldnias
portuguesas de Africa, tantos foram os provenientes desses
territérios que se juntaram a nos em Portugal.

E entdo comecou o espectaculo da lingua, a invencao, a
adaptacdo, exactamente para que cada um deles dissesse em
cada relato palavras novas, a fim de despertar atencdo e captar
ouvintes. Foi ai que se descobriu o véu da noiva, para definir a
baliza; o goleiro para substituir o guarda-redes; o ripa na rapa-
gueca para significar o pontapé na bola e mais uma série de
vocabulos que a seguir vou apresentar e que ndo sdo mais do
que a verificagdo inequivoca desta singular criatividade lusa,
demonstrando que, se a lingua esta em permanente evolugao e
se 0 povo cria a sua propria linguagem, também ndo ha davida
que os do futebol sdo muito proliferos e, por vezes, prolixos,
como muito bem se entende. Dai que, a0 mesmo tempo que
repudio o mau portugués empregue, igualmente aplaudo a
vontade de criar e o desejo de ser diferente. Donde, defenda
que a linguagem do futebol nao é, apenas, para fazer rir, mas
também para acrescentar alguma coisa 4 lingua portuguesa.

E 6bvio que ndo aplaudo o “atrasa para trds”, nem o
jogador que “chuta com o pé que tem mais & mao”. E evi-
dente que ndo aplaudo isso, nem recomendo aos vindouros
tal tipo de linguagem, porque esta ja tem a ver com mau
portugués ou com erros de construcdo de frases. Mas é
perfeitamente admissivel que um jogador faca um passe de
bandeja e outro fuzile a baliza ou atire um bilhete certeiro.

Poder-se-a dizer que este tipo de linguagem adultera o sig-
nificado das palavras. Eu digo antes que este tipo de linguagem




reflecte um apelo instante a criatividade e a imaginacao e, mais
do que isso, traduz a realidade de uma nova lingua que pode ser
o futebolés, ndo discuto, mas & usada pelos intérpretes do fitte-
bol. Ha jogadores de futebol que definem um golo consentido de
varias formas: chouricada, frango, peru, capoeira. E a bola até
podem chamar esférico, redondinha, gorda, menina, ameixa, bichi-
nha ou margarida e, até, aplicar-lhe um superlativo de desespero
quando ela prépria nega o golo possivel. Esse eu ndo reproduzo
aqui.

Mas se um jogador tem pouco jeito para o futebol os ad-
versarios chamam-lhe Amélia. Mas também os ha carregadores
de pianos ou bombeiros, quando acorrem a todos os lances,
quando suam mais do que os outros, talvez tendo menos habi-
lidade. E dos borrados, quando cometem erros em série ou de-
monstram medo. Dos brinca-na-areia nem sequer merece a
pena falar porque ha poucos nesta altura.

Dos relatores usarei expressoes que dariam para compilar
um novo diciondrio: passar a fase seguinte é carimbar o passa-
porte. Cortar de carrinho € a interpretacdo do desarme de perna
estendida a deslizar na relva. Arbitro caseiro é o que favorece a
equipa da casa. Rasteirar um jogador da equipa é ceifar, mas
também pode ser atropelar. Quando o treinador é despedido
chama-se chicotada psicolégica que & das expressdes mais es-
pantosas que ouvi até hoje. Se a bola é atirada por alto na
direccao da grande-area é um chuveiro, ou chuveirinho, ou mes-
mo hombear, em vez de bambear, talvez porque a bola cai tipo
bomba. Quando a equipa troca a bola entre si chama-se conge-
Iar. E o melhor jogador é a coqueluche, em vez de ser uma
interpretagao possivel de tosse convulsa, Quem joga mal enter-
ra a equipa. E o que parece lento mas nao & chama-se falso-len-
to, claro. O tinel de acesso as cabinas & a cueca ou o buraco. E
os balnearios, as catacumbas do estadio. Quando uma equipa
defende muito é porque joga em ferrolho e quando ha muitos
jogadores na area diz-se que parece uma floresta de pernas. Um
guarda-redes de ma qualidade é um firro, um passador ou um
frangueiro. Outro que joga a bola a soco, imaginem, da-lhe uma
sapatada. Um jogador que agarra outro pelo pescoco faz-lhe
uma gravata e outro que finta bem da um 16 cego. Quando um
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jogo é bom é uma jogatana ou um jogdo, o que me parece bem

melhor como definicdoe. Se um futebolista acerta noutro nos cal-
canhares da-lhe nos machinhos. Mas se é violento & porque dd
pau. Se uma equipa ndo tem pressa de jogar a bola é porque
esta a queimar tempo. E quando o arbitro se engana e prejudica
uma equipa? Ah! Isso é um roubo de Igreja. Uma confusao den-
tro do campo é um sururu e o campo de futebol pode ser tapete,
relvado, quatro linhas, tabuleiro, cancha, recinto e sei 1a que mais.
E o sisterna em que a equipa joga? E, obviamente, o xadrez.

Nao acabam aqui os exemplos. Eles prolongam-se na ima-
ginacdo de cada um. O que pretendo é deixar uma imagem,
ainda que breve, de alguma coisa que tem a ver com a reali-
dade, com os factos, com a criacdo de novos sinénimos ou de
novas palavras para se entrar no jogo da bola que os ingleses
aperfeicoaram na sua concepgao e exportaram para todo o
mundo com 0 éxito que se deve reconhecer. Mais do que um
fenoémeno de popularidade, o futebol é uma reconhecida fonte
de emprego, de boa remuneracao para alguns onde, dizem os
eleitos, se ganha muito papel, uma forma de criatividade que
conduz & suprema realidade de haver trés jornais diarios
desportivos e uma possibilidade para relatores e comentadores
darem largas a sua imaginacdo e a sua ansiedade constante,
de serem mais emotivos do que o proprio espectaculo.

Um amigo brasileiro disse esta frase extraordinaria numa
conversa comigo na radio, no decorrer do meu programa “Ban-
cada Central™: “Quando a redondinha entra no véu da noiva eu
gTito o golo como se tivesse um orgasmo.”

Mas a proposito da redondinha deixem-me dizer que
descobri, sem grande dificuldade, mais de 40 sin6nimos de
bola, em Portugal, no Brasil e em Africa. Claro que falo, ape-
nas, na lingua portuguesa: bola, baldo, crianca, menina, bone-
ca, gorduchinha, maricota, Leonor, pelota, Maria, redonda, ne-
ga, esfera, carogo, baldo, ela, infiel, ameixa, couro, redondinha,
nené, perseguida, verruga, margarida, esférico, castanha, esfera
de couro, moga, Guiomar, mortadela, bichinha, caprichosa, en-
ganadora, demdnia, pneu, bexiga, nimero cinco, bola de couro,
rapagueca, chincha e trapeira.

Bom dia e obrigado por me terem ouvido.




LEONOR MOREIRA

JORNALISTA b E

0S JORNAIS SAQ UM PRODUTOQO INDUSTRIAL, o futebol é
um desporto industrial e ambos tém nas sociedades um
peso muito acima do que possam dizer os numeros de cada
actividade. Ainda assim, alguns ntimeros ajudam a entender
do que estamos a falar:

Em Portugal, o futebol representa 0,4 por cento do Pro-
duto Interno Bruto; em Espanha, por exemplo, representa
1,6 do PIB e 2,5 do PIB directamente ligado a servicos. O fu-
tebol é um sector empregador nao dispiciendo, gera negocio
e riqueza a montante e a juzante e os meios de informacdo
ndo podem, sob risco de ndo cumprirem a sua missao,

ignora-lo como fenémeno, industria, desporto, espectaculo
mobilizador de vontades e paixdes.

A programagdo do é exemplo da gran-
de transversalidade do futebol, de como o tema é suficien-
temente atractivo para mobilizar o trabalho, o esforco e a
criatividade de tantos artistas — e de tdo variadas areas -, de
tantos pensadores, de tao distintas géneses.

Ndo se trata sequer da maxima de que o futebol existe

para que cada um de nos possa ser treinador de bancada. O
Futebol tem uma fung¢do muito para 14 da catarse que
proporciona a partir das bancadas, ndo é mero espelho ou
observatorio de grandezas e misérias humanas, o que ja
seria bastante.

No nosso pais, o futebol foi durante décadas e décadas o
Unico momento de contacto da esmagadora maioria dos
cidaddos com a educacdo fisica, o desporto, e o unico circo
acessivel aos que tinham pouco péo.

Saltando muitos anos, sdo os idolos do futebol que mais
frequentemente sdo utilizados para transmitir mensagens
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de boas regras de convivéncia, habitos e estilos de vida, e
ndo se pode esquecer, por exemplo, o recente reconhecimen-
to do Comité das Regides da Comissdo Europeia da impor-
tdncia do desporto no combate ao racismo e a xenofobia: os
campos da bola do pais e da Europa estao cheios de mensa-
gens nesse sentido e, mais do que isso, o futebol — o jogo —
é quase sempre o primeiro instrumento a usar por aqueles
que se preocupam com estes temas. Posso acrescentar
algumas campanhas a que jogadores, clubes, federagoes,
confederagoes ou associacdes mais basistas emprestam com
gosto a grande visibilidade deste desporto: Sida, Cancro,

Iliteracia... enfim.

Bom, e os Jornais?

Os jornais fazem e vivem de noticias. Mas... tal como o
futebol com os golos... ndo so. E embarcam, mais, até abra-
cam e ampliam o lado “festivo” do fenémeno da comunica-
¢do global, da massificacdo dos meios de acesso a informa-
¢do e... ao entretenimento. Por isso, 0s casamentos das
estrelas do futebol sdo também noticia, como sdo noticia o
ntmero de camisolas que cada um vende para os seus clu-
bes, porque essa vertente é também cada vez mais impor-
tante na actividade do futebol: no Real Madrid, o colosso em
queda do futebol europeu, 45 por cento das receitas provém
do Marketing e dos Direitos Televisivos, uma tendéncia que
se mantém, com as devidas propor¢ées de mercado, nos
grandes clubes portugueses.

Este fenomeno faz com que se multipliquem as ofertas, os
concursos, os brindes, os livros, os dvd, faqueiros, medalhas...
um arsenal muito mais poderoso do que os velhos cromos ou




caixinhas de fosforos que alguns se lembrarao de encontrar a
venda na tabacaria do bairro, instrumentos que os jornais
ditos de informacdo geral ndo ignoram.

O futebol esta presente na Imprensa com forca e grande
visibilidade e os suplementos ou paginas desportivas sdo, em
muitas publicacdes, o que sustenta e garante as tiragens. Sou
jornalista ha 22 anos, trabalhei em varias “seccbes” no
Comeércio do Porto, no Expresso, tive a honra de integrar a
equipa que fundou o Publico e a que relangou O JOGO e
conheco o peso que a Informacao desportiva, e dentro desta o
futebol, teve e tem no sucesso desses titulos... como
projectos editoriais e também como empresas.

Considero, no entanto, que nesta ciranda em que infor-
macao, espectaculo e negdcio rodam juntos, é ainda a in-
formacdo que prevalece e, no caso do meu jornal, O JOGO,
orgulho-me de trabalhar com gente inteligente e socialmen-
te responsavel, actualizada e activa na defesa do sucesso
empresarial e na vertente industrial do produto, mas acima
de tudo o mais jornalistas.

E deixo um exemplo de como o futebol, as noticias do
futebol — que tantas vezes utilizamos para vender faqueiros
ou posters de estrelas e equilibrar contas de exploracdo —
530 para nds também um veiculo de algo mais. Nas paginas
de 0 JOGO, que segundo os dados do Bareme do primeiro
trimestre do ano tem uma audiéncia meédia de 3,7 por cento
(os concorrentes alcancam 7,7) os leitores habituaram-se a
encontrar as noticias, as analises, a informacdo sobre os
grandes momentos da humanidade: noticiimos com empe-
nho e paixdo a atribuicdo de prémios Nobel a Saramago ou
a Ximenes Belo, a libertacao de Timor, a guerra no Iraque,
as eleicdes em Portugal ou a descoberta de um aparente-
mente novo planeta no nosso sistema solar.

Pertencemos e queremos agir neste nosso maravilhoso
mundo global e o futebol — campo de noticias, palco de
vidas — tem-se mostrado um poderoso aliado de cada vez
que é preciso fazer avancar um pouquinho mais esta bola
em que todos vivemos.
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JOSE A BRAGANGCA DE

“But that's how it is to be a slave.
The future is sealed off, he
grovels, he waits”.

Leon (in “Blade Runner”)

DE TODOS 0S LADOS véo chegando indicios de uma in-
quietacdo com o corpo, sinal de que, por razdes algo obscu-
ras, se tornou problematico, palco de incerteza. A isso nio
serd alheio o facto de estar assediado por intervencdes de
todo o género — flexibilizacdo no trabalho, aperfeicoamento
genético, embelezamento cirlirgico, ameaca de doenca e epi-
demias, como a Sida, pulverizado pelas imagens, transmitido
a distdncia pela telematica, intensamente explorado pelas
artes, etc. Explicar-se-ia, assim, a sensacao difusa de que o
“corpo” estd em crise. Mas seria errado considerar que
estamos a assistir ao assédio do corpo “fisico” pela técnica e
os poderes actuais, Esta visdo pressupde que 0 “corpo” este-
ve sempre ai, a disposicdo ou livre, domesticado ou esponta-
neo, mas sempre espaco de inscricdo ou origem de expres-
soes multiplas, etc. Em suma, pronto para ser “redesenhado”.
Semelhante visdo é demasiado moderna. O que entrou em
crise foi justamente a concepgdo ou imagem de corpo “meta-
fisico”, que se expressava juridicamente na primordialidade do
“corpo proprio”, funcionando como garantia Gltima da “identi-
dade” do “sujeito”, ou da singularidade do “individuo”. A for-
macao do “corpo” enquanto categoria da metafisica comecara
a esbocar-se no minimo desde os gregos, caracterizando-se por
uma divisdo essencial: entre “corpo e alma”, antigamente, e
entre corpo e “consciéncia”, nos modernos. Esta divisao cons-
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titui sempre uma linha de combate, altamente dramética, e
que toda a histéria sublinhou. £ em torno desta divisdo que se
opera a crise do “corpo”. Que, afinal, mais nio é do que a crise
da forma moderna do corpo, que tem sobrevivido mal aos ima-
nentismos cientificos e outros. Para que a “alma” se tornasse
num mero fenémeno neurofisiolégico bastou um passo, dado
alegremente por muita gente. Desaparecida a “alma”, o corpo
fica reduzido ao organico e s imagens em que se pluraliza.

Disse algures o coredgrafo e bailarino Bill T. Jones que “o
corpo tem uma fome feroz, e quer agir, quer ser. Se formos
capazes de escutar os seus impulsos de repente vemo-nos a
mover 0s bragos a volta, talvez a saltar ou a rolar, compre-
endendo-se assim algo acerca do corpo”. Prometido & danca e
ao movimento, ao ritmo que o transporte, mas também cor-
po esfaimado, de uma fome incompreensivel, que nenhum
movimento consegue aplacar, nem mesmo a danca, Promes-
sa de alegria e pavor de morte, tudo afeccoes da carne, eis o
que se jogou em torno do corpo, onde a segunda alternativa
se foi sempre impondo. Desde sempre foram os corpos mobi-
lizados, caindo um ou outro da maquina que os conduzia,
esmagando-os. Talvez por impaciéncia com a historia, tor-
nou-se feroz, Neste processo sai lesado o humano. Como tem
razao Antonin Artaud quando escreve:

“Vi mdquinas lutarem imenso
mas s6 Id muito ao longe no infinito
os homens que as conduziam”.

Como nas figuras desoladas de um Giacometti, meras
sombras ao longe, em correspondéncia secreta com o esmaga-




mento pelas maquinas da primeira guerra mundial, tio bem
descritas por Ernst Jiinger num forte romance intitulado Tern-
pestades de Aco. A pouca alma que restara esvaia-se perante
as tempestades de balas, os bombardeamentos, os gazeamen-
tos. Esses homens regressaram a casa, ou outros como eles,
mas ja tinham perdido confianca. O corpo de que Nietzsche
fizera o Leitpfaden para inverter a metafisica, tornara-se algo
invivivel. Ah! Como isso ressalta das performances dos anos 60
de Carolee Schneedermann, ou o exercido em crescendo por
raiva de Barry le Va nas Velocity pieces (1970), cuja estranheza
persiste ainda. As paredes contra as quais embate violenta-
mente até cair exausto, coberto de sangue, s3o menos a prisio
do “corpo” do que sinal de uma raiva e ferocidade que nenhu-
ma imagem artistica consegue dissipar. Talvez Le Va estivesse
contagiado por uma certa adiction to art, culminando com isso
uma dindmica que vinha do século XIX. Mas nem basta dizer
que a fome que desorbita o corpo terd a ver com um insacia-
vel apetite pelas imagens, por ele atraidas como por um
potente iman. Esse desejo de outrar-se pela imagem funda-se
nessa ferocidade da carne que se volta contra o “corpo”.

De algum modo, esteve em curso um processo subter-
raneo que foi destituindo o corpo dos seus poderes e das
suas func¢oes historicas. Insensivelmente foi ocorrendo uma
incessante medicalizacdo do corpo, finalmente “liberto” da
“alma”. Ndo dird Claude Bernard, provocatoriamente, em
finais do século XIX, que ja tinha aberto muitos cadaveres
sem nunca ter encontrado a alma na ponta do bisturi? Mas
estranhamente parecia dificil desembaracar-se dela. Quase
em compensacdo a “alma” transforma-se numa série de
imagens, desmultiplicando-se em mascaras e em
personagens, acarretando uma “salvacdo” estética do corpo
N0 mesmo momento em que se positiva absolutamente. Boa
parte dos artistas do século XX questionaram profunda-
mente este acrescento estético ao corpo fisico que, em
ultima instancia, dissimulava o facto de, cada vez mais,
estar a ser totalmente mobilizado, posto a disposicdo.

Este resultado que se ird agravando progressivamente,
explica-se pelas aporias da concepg¢ao moderna de corpo. De

do Rivoli > | 103

facto, para os modernos o corpo era o modelo de toda a
propriedade. Os proprietarios tinham as suas empresas ou
terras, o proletario o seu “corpo”, mas todos eram proprie-
tarios. Por ilusoria que fosse essa “propriedade” que a mais
minima doenca desmentia, nessa construgao jogava-se algo
de essencial: impedir as intervencdes directas sobre a carne,
inevitaveis nos poderes antigos, com torturas, escarificacoes
e marcagoes de todo o género, e que o “corpo proprio” esta-
va encarregado de proteger. Paradoxalmente sdo os vagos
“proprietarios” que desejam ardentemente tais interven-
¢oes, torturando-o pela gindstica, as dietas, a cirurgia esté-
tica, o aperfeicoamento genético ou a virtualizacdo. As ima-
gens com que se mascarava, seguindo um curso paralelo,
regressam a ele como “clones”, “cyborgs” ou replicantes,
consciéncias desincorporadas, fazendo-o implodir na prati-
ca. Perde sentido, este modo, o lamento de Walter Benjamin,
para quem “o mais esquecido de tudo é o nosso corpo”. Ao
invés, a meméria daquilo que um dia foi, imortal por
exemplo, origina um traumatismo irremediavel.

O primeiro sintoma de crise do corpo moderno foi justa-
mente a sua transformacdo numa categoria “cultural”, que
foi, desde logo, acompanhada pela sua fragmentacio numa
multiplicidade de “corpos” — corpos sociologicos, ligados aos
géneros, cosméticos, médicos, e agora, os cyborgs. E habitual
definir tal profusdo como caracterizando o “pos-moderno”, o
que levou Jean-Francois Lyotard a sustentar que teria chega-
do a hora de pér “luto pelo corpo”. Luto interminavel, este,
Forcoso é reconhecer que este é o melhor sintoma de que a
“imagem” classica do corpo parece incapaz de suportar to-
das as forcas que o estdo a deformar e que sdo basicamente
determinadas pelas proteses técnicas que o invadem e, ao
mesmo tempo, disseminam por todo o lado. Estamos simul-
taneamente confrontados com uma implosdo do corpo, tudo
atraindo para ele, mesmo o que lhe & antitético, e uma ex-
ploséo, que o dissemina por todo o lado, fazendo dele uma
categoria terminal, a que ndo é alheio o desaparecimento
concomitante da nocdo de “mundo”.

O corpo veio a frente, Isso torna em problema algo que




historicamente era a solu¢do para a violéncia e fundamento da
liberdade politica. Se comeca a ser evidente a fragilidade da
visdao “organicista”, enquanto corpo auténomo e fechado sobre
sl mesmo, que instabilizara profundamente a visdo “espiritua-
lista” que opunham corpo e alma, ndo é menos necessario
criticar as concepcbes pds-modernas que propdem uma para-
doxal “sintese” em que o corpo orgdnico é a base de uma plu-
ralidade de imagens em que se desdobra. Se o orgdnico serve
de “suporte” a pluralidade de imagens , mas, em contragolpe
as imagens estao a afectar o biolégico, que se procura trans-
formar profundamente, sendao mesmo aniquilar , repetindo-se
bizarramente o velho desprezo teologico pelo corpo.

Neste momento quase terminal do corpo, em que os
extropians seguidores de Moravec ou Kurzweil se querem
desembaracar, em que “eugenismos” de todo o género o
afectam, é necessario retracar a sua genealogia, enquanto
categoria que atravessa toda a experiéncia ocidental. So-
mente deste modo se pode voltar a dar curso a outras pos-
sibilidades que o “corpo” continha, e que tinham a ver com
a sua divisao incorporal, que se confundiu largo tempo com
a “alma”. Todo o trabalho historico sobre o corpo dependeu
de tal divisdo origindria, que ndo visava de modo algum a
producdo de infinitos corpos, nem mesmo uma pluralizacdo
deste através de imagens varias. Estava basicamente em
causa uma certa relacdo 4 carne, e a possibilidade de indivi-
duacdo, de fundamento politico. Se a carne era da ordem do
comum, apropriar-se privadamente ela torna-se em questdo
intensamente politica. Trata-se de protegé-la, rodea-la de
véus e de indirectividades varias. Todo o desenvolvimento
posterior lesou esta “incorporalidade”.

Dai que seja errado dizer que o “corpo” entrou em crise.
A crise faz parte da natureza do proprio corpo, porque ele é
a resposta a crise provocada pela demasiada exposicao da
carne. Dai que os modernos se agarrassem ao processo de
individuacao e a tomada de posse do corpo, que fica como
pressuposto de todo o sistema politico e metafisico. Para
impedir ou desviar esta crise profunda que afecta todas as
formas, por exemplo pela doenca ou pelo crime, é que a
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surge a nog¢ao de “corpo proprio”. O efeito inesperado é que
assim se instaura um espaco de intervencdo, menos directa
que a antiga , que a actual flexibilidade pos-moderna mais
ndo faz do que incrementar, aparentando querer libertar-se
do “corpo” moderno. Bem vistas as coisas, a actual abertura
do corpo a todas as pluralizagdes, sendo basicamente cos-
meética, tem por horizonte ultimo a propria categoria de
corpo, ela propria fonte de perigo. Basta ver como o conceito
de “corpo sem o6rgaos” de Deleuze, claramente inovador, nao
consegue deixar de lhe fazer referéncia e de ser abismado
por ela. Por provisorio, aberto e telescopico que o corpo
actual possa parecer, esta ainda dependente da maneira
como o “corpo” veio a frente.

E com isso tornou-se numa obsessdo, aparentando mes-
mo ser a derradeira categoria que resta da metafisica. Numa
das obras de Barbara Kruger pode ler-se: “Your body is a
battleground”, e nessa obra dd-se duas metades do rosto de
uma mulher, em positivo em negativo. Tudo efeito de espe-
Ihismos, de trabalho sobre a imagem, de que a propria divi-
sdo entre corpo e alma, esse operador absoluto do corpo
classico, € um mero efeito, Trata-se de regimes de visibili-
dades distintos dentro de uma mesma imagem, Adivinha-se
em Kruger a ambigua nostalgia futurista por um corpo
inteiramente possuido e escolhido, indeciso sobre as suas
proprias possibilidades. A batalha trava-se em torno das
imagens do corpo, contra o “corpo proprio” dos modernos,
que se torna em mais uma imagem, perdida entre a infini-
dade das imagens com que concorre. O corpo organico, dei-
xado entregue a instancia médica e genética, fica ao lado, ou
atras, aguardando uma mutabilidade perfeita. Puras meta-
morfoses como as dos deuses de Ovidio, mas sem deuses...

Em primeiro lugar, é o imaginario dos corpos que esta a
entrar em delirio. Palco das metamorfoses infinitas d’ A Coisa-
de John Carpenter, monstruoso e a fugir para o sentimental
como no Gltimo Alien, dotados dos direitos do cidaddo-cyborg
defendido por Chris Hables Gray, uploaded para a rede e,
assim, informacdo pura como em Hans Moravec, deixado pa-
ra trds com em Matrix, geneticamente corrigido, antecipado
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pelo super-computador de John Vinge etc., etc. As figuragdes
do corpo vao proliferando, sem se saber muito bem nem as
causas nem o destino disto tudo. Neste contexto escolher ou
proibir a clonagem, preferir a desincorporacdo e a espiritua-
lidade digital, projecta-lo telematicamente no espaco orbital
ou extraterrestre — como decidir? Tudo se esgota na prolife-
racdo imaginaria, que dissipa mesmo a pouca inteligibilidade
que cada uma destas abordagens nos da do corpo. Ora, de
pouco vale procurar discutir cada uma destas possibilidades.
Por exemplo, ndo é pertinente a pergunta sobre o que € um
“cyborg”, se é desejavel ou ndo, sendo primeiramente neces-
sario apreender a logica que presidiu ao seu aparecimento, a
que ndo é alheia a sua concretizagdo cinematografica,
literaria, técnica, etc.

Todos estamos confrontados com uma intensa pressao
sobre o corpo, bem distinta daquela morte suspensa que
sobre ele pesou até agora. Agora a fronteira vida/morte que,
em profundidade, suportava a divisdo entre corpo e alma,
estd ela propria a ser trespassada, e a pressdo é bem outra.
Né&o ja a de uma vida “eterna” para obviar a morte, mas a
de uma reversao da morte, um permanente trabalho sobre a
vida, suscitando-se assim a crescente penetracao dos corpos
pela técnica. Ndo é casual que a medicina e a genética
tenham vindo a ganhar preponderdncia, convergindo com o
digital no Visible Human Project  ou no Programa Genoma.
Processos que até aqui so tinham lugar na fic¢do cientifica
ou do cinema estdo na ordem do dia. Sendo certo que a
clonagem, a replicacdo, a robotica ou o uploading estéo a
provocar uma crise profunda nas nossas visdes sobre a
“esséncia” do corpo, por si sos, a medicina e as diversas
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tecnologias sdo insuficientes para se perceber esta pressao

generalizada para transformar o “corpo”.

Semelhante pressdo acarreta um trabalho permanente
sobre a carne. Aquém e além do “corpo” esteve sempre a
carne, simultaneamente promessa de alegria e superficie de
inscricdo de ameacas de todo o tipo, a derradeira das quais &
a morte. As sereias, os deuses, os centauros, afloracoes da
alma antes dela existir, sdo figuras de corporeidade que aca-
baram por ser destruidas pela estratégia metafisica que se
centrou numa divisdo fatal: a de corpo e alma. De Platdo até
ao cristianismo, toda a nossa experiéncia foi regida por esta
clivagem essencial, que estd em preparagdo desde os tempos
mais remotos. A crise que descrevemos, embora sumaria-
mente, tendeu a afectar a constelagdo arcaica onde carne e
psyché se reduplicavam como uma espécie de banda de
Moebius e que hoje estd a deslassar-se, e com 1SS0 0 espago
erotico que regiam: o das ligacdes que constituem o humano.
A vinda a frente do corpo significou o corte de todas as liga-
cbes que o envolviam, protegendo-o, aprisionando-o, etc.
Percebe-se melhor, esperamo-lo, como a emergéncia do corpo
como tal, absoluto, é a causa da enorme pressdo que sobre
ele incide. Isto apesar das expectativas dos modernos que,
para romperem com as ligacoes servis do passado, com a
escravatura e a serviddo feudal, ndo podiam deixar de impor
0 “corpo” como base do “individuo”.

Ora, nas fronteiras do corpo indentitario moderno gras-
sam um certo numero de relacdes perigosas, que se voltam
contra ele. A doenca, a loucura, a sexualidade, o trabalho ou
ao crime, tudo isso constitui uma ameaca permanente a bela
liberdade dos modernos. O corpo dos modernos era basica-




mente juridico, mas para sustenta-lo era necessario evitar os
perigos que o assediavam, e que redundavam sempre no
retorno da carne, na sua fragilidade. O acidente na fabrica, o
assassinato, as paixoes extremas faziam emergir a carne na
sua maxima desnudez. Pontualmente é certo, mas decidida-
mente. Quase insensivelmente foram-se reduzindo estes
perigos a patologias, tudo sendo visto  luz da doenga. Como
mostrou Michel Foucault ', trata-se de um processo inse-
paravel do olhar médico com culmina a razao clinica moder-
na, a qual foi emergindo lentamente, passando de auxiliar a
determinante. Pode-se entdo afirmar que as outras ordens
acabaram subsumidas sob o clinico. Situacdo bem sintetizada
por Donna Haraway: “As questdes politicas realmente importan-
tes — quem vive, gueim morre, e a gue preco — estdo incarnadas
na tecnocultura”. ' E o “corpo” constitui a linha divisoria
onde em torno da qual se joga o destino do humano.

O problema esta no facto de o “corpo”, como tal, ser sinal
de um fracasso, surgindo isolado perante poderes que o trans-
cendem. Por outro lado, tende a reduzir-se a dura materiali-
dade do organico. E esse isolamento que o reduz ao bios, que
faz dele uma espécie de iman que tudo atrai, mesmo o que
lhe é mais inéspito. E evidente, pelo menos para mim, que a
clinica do “corpo” arranca de uma certa interpretacdo maqui-
nica da carne, basicamente codificada por Descartes e a sua
tese dos animais-maquina. Mas o muito criticado dualismo
de Descartes era, apesar de tudo, uma forma de suspender a
pressdo sobre a carne sobre a qual incide a razao clinica. Se a
carne é da ordem da maquina, entdo ela podera ser tratada
tecnicamente, mas sobrava a “consciéncia”, a forma moderna
da alma. Tudo o que é superintendido por ela suspendia a

aplicacdo da mecdnica ao humano, e aos “corpos”. Esta con-
cepcdo foi sendo demolida desde o século XIX, culminando
com as teses de Damasio e outros sobre o “erro de Descartes”,
abolindo o dualismo no qual ecoava ainda a divisdo originaria
de proteccdo da carne.

No quadro aberto por Descartes toda a intervengao era
particular, sem pdr em causa o “corpo” na sua totalidade.
E nesta visdo do particular, da intervencdo parcelar sobre as
falhas da “maquina” se origina a visdo protésica moderna,
que parece reger a medicina cartesiana, em que as proteses
funcionam como suplemento de uma fraqueza ou da doenca.
Esta visdo foi-se invertendo & medida que as maquinas se
desenvolveram e ganharam poténcia, mas também ao com-
passo da luxiria das imagens do corpo cinematografico e
literario. Tratava-se de fazé-la transmigrar para 0s corpos,
constituindo-se assim a primeira imagem do cyborg. Pode-se
datar dos anos 60 a noticia desta viragem com as teses de
John McHale sobre o “Man Plus”. " Numa visdo quase feti-
chista McHale ultrapassa ideia das proteses como suplemen-
to de uma fraqueza para as tornar em complemento de uma
forca. Das maquinas como extensdo do corpo humano passa-
mos para o corpo como extensdo do maquinico, que implicou
a sua insercao numa matriz técnica que precisa de reduzi-lo
a uma situacao paradoxal de isolamento e de ligacdo forcada.
McHale defende com entusiasmo a “integracdo de circuitos
no corpo humano como partes permanentes”. = SO que, leva-
da ao extremo, é o proprio corpo que se torna em obstaculo
ou que é a protese de si mesmo. Cria-se ndo Novos acrescen-
tos, antes um novo corpo, um hiper-corpo, que ja ndo cabe

na propria imagem do “man plus”, em que as divisbes entre




orgdnico e ndo organico, maquina e bios, deveriam desapare-
cer. A isto mistura-se a ferocidade do corpo, baseada no luto
interminavel pela morte de Deus ou da “imortalidade”.

Seria demasiado banal dizer que o corpo se artificializa,
porque nunca existiu algo como um corpo “natural”. Alids,
esta formulacdo ¢, de facto, um pleonasmo, pois o corpo é
necessariamente artificial, algo que fica para além da vida/
/morte e que surge para proteger esta relacdo ultima, sempre
fonte de terror. Em suma, nao ha “corpo” natural. Faz-se sem-
pre corpo com uma ideia, com uma imagem, etc. Nos nossos
dias esta-se a fazer corpo com o proprio “corpo”. A naturali-
zacdo do corpo vai de par com a sua reducdo a fisicalidade de
uma imagem “incarnada”, proveniente de um outro espaco e
que a ele retorna.

Foi preciso a ocorréncia de um processo de descolamento
das imagens do corpo relativamente a sua matriz classica,
reelaborando a velha oposi¢do entre corpo e alma. A invengao
da fotografia e do cinema, mas também do gramofone, que
tiveram lugar a partir de meados do século XIX, permitem da-
tar o momento em que as imagens se separam dos “corpos”
iniciam as suas derivas e errdncias. S6 depois disso podia emer-
gir o corpo dotado de uma nova plasticidade. Segundo uma
dupla vertente: a que se centra na hibridez das imagens, ca-
pazes de permitirem combinagoes estranhas e sugestivas, em
busca de corpos; e a do bios, crescentemente isolado e mol-
davel, capaz de acolher potencialmente todas as imagens.

O que esta a desaparecer ¢ a especifica forma histérica
de artificiac@o do natural, do biologico, que se consubstan-
ciou na nocdo de “corpo” depois dos modernos, para 0s
quais o “corpo” enquanto forma de individuacdo foi sem-
pre um artificio, basicamente teoldgico e politico. O artificio
opera por efeitos de projeccdo, mas também de plasticidade.
Arcaicamente a criacdo de Addo é feita a partir do “barro”
que é moldado por Deus e depois lhe sopra a “alma”, ani-
mando-o. Estdo em causas necessidades historicas de res-
ponder a carne, e nenhuma ontologia. Sobre este assunto,
afirma Jean-Luc Nancy que “se o corpo € o que, por exceléncia,
¢ criado... [entdo] ele é a matéria pldstica do espacamento se,
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forma e sem ideia. O corpo € a prépria plasticidade da expan-

sdo, da extensdo na qual tas existéncias tém lugar... O corpo
ndo ¢ imagem de..., vindo a presenca @ maneira da imagem
que surge no ecrd da televisdo, do cinema, vinda de nenhum
fundo do ecrd, sendo o espacamento desse ecrd e existindo
enquanto que extensdo deste”.  Deixemos de lado, o facto de
que no cinema o corpo é projectado, enquanto na televisdo é
formado pela sintese de pontos. Sucede que nunca se parte
do corpo em grau zero, dado que historicamente ja dispo-
mos da sua “imagem”, das suas projeccoes. A historia
projecta-a sobre a comunalidade da carne, dando-lhe uma
firmeza e rigidez que ndo possui. O corpo ndo é plastico em
si, ao contrario, esteve sempre na base de uma “rigidez”
politica e juridica que ainda sobrevive, embora em colapso
acelerado. Recobrar a sua plasticidade so pode ocorrer na
leveza das imagens ou no retorno da carne, na sua maxima
materialidade. A plasticidade é hoje mais sinal de excessiva
disponibilidade do que caracteristica ontolégica do “corpo”.

Se este era uma projeccdo proveniente do mito e da teo-
logia, difractada pela Optica moderna, agora serve de ecrd
para a projeccdo de imagens potentes, que o redesenham
em profundidade. Trata-se, estd bom de ver, de um ecrd
paradoxal, que muda a medida que a imagem o toca pene-
trando-o em profundidade. A medicina e a genética sdo os
operadores de tal mutacdo. Tudo isto se apreende mais niti-
damente quando se reflecte sobre os corpos “artificiais”,
designacdo bem ambigua, reconhecamo-lo. Mas é no imagi-
nario do hiper-corpo que melhor se apreende o gue estd em
causa. Numa frase lapidar dird Donna Haraway: “Mito,
laboratdrio e clinica estdo intimamente entrelacados”.

Desde a mitologia que existem registos de corpos artifi-
ciais ou “impossiveis”. Os centauros, Fénix, sereias, os deuses
imortais metamorfoseados em animais ou plantas, etc., etc.,
ddo conta da plasticidade das imagens. Toda a historia procu-
Tou conjurar os perigos destas misturas, reduzindo as ima-
gens a meras “imagens” ou a construgdes poéticas. Também o
cinema com os Frankenstein, os Robocops, os androides do
Terminator parecia manter-se num dominio estético, ainda




aparentado com a antiga mitologia. As coisas alteraram-se.
Vao surgindo noticias sobre clones, robots, cyborgs, engenha-
ria genética, etc. Trata-se de desmesuras do corpo moderno,
tudo parecendo orientado pelo desejo de um hiper-corpo. Este
é ainda uma imagem do corpo, mas que vai além da sua
forma moderna. O que se deve a uma diferenca essencial —
comega a ser possivel realiza-los tecnicamente.

Para isso ser possivel, dissemo-lo j4, foi preciso que o
corpo se transformasse no problema decisivo, que fosse iso-
lado e separado da trama de relagbes em que se inseria. A
critica desta tendéncia é basicamente politica. A sua possibi-
lidade depende de sermos capazes de apreender o novo espa-
€O em que se inscreve, captar a paisagem profunda onde ele
evolui e que, simultaneamente o mobiliza. Seria preciso apre-
ender o tipo de paisagem que propicia a absoluta plasticidade
do humano. E certo que o corpo pode ele proprio tornar-se
em paisagem, sem que isso impeca que o “corpo” se possa
tornar ele na ultima das paisagens, como o da a entender
uma obra de Eric Emo intitulada Comme des corps.” Mas esta
paisagem desolada de corpos isolados e a mercé de forcas que
o submergem e intensamente desejadas, ja so pode ser
definida como uma “cidade arruinada”, para relembrarmos
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uma bela formula de Rezha Abdoh, ' ou como as ruinas do
humano. Pensa-se de imediato nas solitarias figuras humanas
de um Chirico, perdida num cidade sonhada, mas vazia. Ora, a
histéria das paisagens do corpo ja seria outra histéria.

0 sucesso o livro de Anténio Damasio de titulo O Erro de Descartes (1994),
revela que se trata de um resultado largamente esperado. Mesmo uma
filosofa como Catherine Malabou tem dificuldade em rebater o fisicalismo
contempordneo, procurando encontrar-lhe alternativas no proprio cérebro,
que realmente se tornou num campo de batalha. Cf. Catherine Malabou
(2004), Que faire de notre cerveau?, Paris, Bayard.

Antonin Artaud (1948), Para Acabar de uma Vez com o Juizo de Deus, Lisboa,
E&etc, p. 20.

Trata-se de um livro enormemente influente, que narra as experiéncias do
jovem Jiinger quando tenente do exército alemao na primeira Guerra Mundial.
Cf, Ernst Jiinger (1920), The Storm of Steel (trad. Inglesa), Londres, Constable,
1994, Se o autor alemao retira dai consequéncias varias, desde o conceito de
“mobilizacao total” ao da necessidade de exercitacdo espiritual provocada pela
guerTa, ja Walter Benjamin explorara o sentimento de desamparo provocado
pela guerra de material. Assim, no texto sobre o “Narrador” afirma que “uma
geragao que ainda tinha ido para a escola em carro puxado a cavalos encon-
trou-se subitamente na intempérie, numa paisagem em que anda tinha ficado
por mudar, com excepgdo das nuvens. No meio desta, rodeado por um campo
de forgas formado por correntes devastadoras e por explosdes, encontrava-se o
minisculo e fragil corpo humane”. Cf. Walter Benjamin (1938), “Le Conteur” in
Oeuvres TII, Paris, Gallimard, 2000, p. 116,

Sobre a mudanga do interesse pelo mundo em obsessdo pelo corpo, cf. José
Braganga de Miranda (2000), “Corpo Utdpico” in CADERNOS PAGU, Sdo Paulo,
Unicamp, 2000, n.° 15, pp. 249-270.
Ja Rimbaud dissera que “Il faut étre absolument autre”, e depois dela este
imperativo foi-se disseminando, avultando neste aspecto a critica das femi-
nistas e dos gay studies a rigidez dos géneros considerados como mera cons-
trugao cultural do falocentrismo ocidental. Também as experiéncias dos
MUD(s) e dos MOO(s) na internet, com os seus diversos avatares, privilegiaram
a multiplicidade das imagens que se articulam sobre o biétipo de cada um.
Se 0 biolégico constitui para muitos o suporte de intmeras imagens, em

Gltima instdncia dele vem uma resisténcia as possibilidades da imagem. Dai




a tendéncia crescente a transformar a base biolégica, o “corpo”, por exem-
plo para libertar as mulheres do “ltero” por meios técnicos, Valha como
exemplo, o livro ja classico de Judith Halberstam & Ira Livingstone (eds) -
Posthuman Bodies, Bloomington, Indiana University Press, 1995.

Deve-se a Michel Foucault a chamada de atengdo para a necessidade de re-
centrar a politico sobre o corpo, tendo proposto a nocao de “biopolitica” para
apreender ‘este tipo de relagoes. Este autor refere que as sociedades antigas
eram baseadas na “tanatopolitica” e as modernas na “biopolitica”. Enquanto
a primeira se baseia no “direito de fazer morrer ou de deixar viver”, a
segunda caracteriza-se pela “gestdo e regulamentacao da vida”. Cf. Michel
Foucault 81976), La Volonté de Savoir, Paris, Gallimard, respectivamente p. 178
e 180. Sobre esta questdo vale a pena consultar o livro Michel Foucault,
Naissance de la Biopolitigue, Cours au Collége de France, 1978-1979, Paris,
Gallimard, 2004. Diga-se, de passagem, que a actual tendéncia para investir a
carne em profundidade a partir de imagens altamente plasticas corresponde a
algo de novo, obrigaria a reformular a propria nogdo de biopolitica

Com a nogdo de “corpo sem 6rgaos” Deleuze pretende, entre outros objec-
tivos, ir além do corpo orginico como base de individuagdo do “sujeito”,
sustentando “o Corpo sem Orgdos é um limite, nio se chega a ele, ndo se
pode chegar a ele, estd-se a aceder a ele”. Cf. Gilles Deleuze e Félix Guattari
(1980) Mille Platequx, Paris, Minuit, p.186 . Esta em causa um permanente
retracar de fronteiras instaveis e indecididas queue articula “corpos™,
objectos e imagens, ligados através da produtividade do desejo. Contra a
estabilidade do corpo enquanto organismo, Deleuze propde um “corpo”
fragil e em permanente devir. Apesar do inegavel interesse desta concepgao,
& de suspeitar se o CSO ndo significara o extremar da nocdo de corpo
metafisico, disseminando-o por todo lado.

Cf., por exemplo, Catherine Waldby (2000), The Visible Human Project.
Informatics, Bodies and Posthuman Medicine, Routledge, Londres.

Em Michel Foucault (1963), Naissance de la Clinigue: Une Archéologie Du
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Regard Médical, Paris, PUE

Donna Haraway, entrevista a Hari Kunzru, “You Are Cyborg” in WIRED, N.°
5.02, fev de 1997.

Descartes, um espirito prudente, teve alguma dificuldade em dar o passo
dos animais-maquinas para a tese do corpo como maquina, que estava
claramente implicita na sua teoria. Sobre estas questdes, cf. Georges
Canguilhem (1952), “Machine et organisme” in La Connaissance de la Vie,
Hachette, Paris, pp. 124-159.

Mas o ataque ao “dualismo” de Descartes comegou muito cedo, bastando
recordar o influente livro de Julian Onfray de La Mettrie (1748), LHomme-
Machine. E certo que La Mettrie, ao tentar explicar a poténcia das visoes
teologicas da alma, ira apresentar uma solugao muito original para a reso-
lucdo do “dualismo” que, em muitos aspectos, vai bem mais longe que a
dos fisicalistas actuais.

Politicamente coube a Thomas Hobbes delinear a contrapartida das teses
de Descartes, nomeadamente no Leviathan (1660). Trata-se de garantir,
numa estratégia que deve muito ao barroco, a desincorporagdo do cidadao
moderno, juridicamente fundado. Ndo é o corpo, mas os seus efeitos que
sdo visdveis economicamente ou mesmo vitalmente. Sobre a referida
desincorporacdo, cf. Claude Lefort (1981), LInvention démocratigue. Les
Limites de la domination totalitaire, Paris, Fayard.

Trata-se do capitulo central do livro de John McHale (1969), The Future of
the Future, N.Y, Braziller.

John McHale, Op. Ult. cit., p. 159

O primeiro sintoma disso sdo os inimeros vampiros e os fantasmas que
campearam na literatura e, mais tarde no cinema, e que revelam o
desassossego perante o trespassar da divisoria vida-morte, inseparavel de
um novo estatuto da imagem depois da invencao da fotografia e do
cinema. Sobre este assunto, cf. Peter Weibel: “The Industrial Revolution and

Vampirism” in Phantom Painting
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(http://thegalleriesatmoore.org/publications/vampirestudy/weiben12.shtml),
Em Johnny Mnemonic William Gibson refere explicitamente esta possibili-
dade. Dada a permanente reversibilidade do corpo, que pode sobre-
imprimir qualquer imagem, trata-se de experimentar nio com o belo. Mas
com o monstruoso. Cf. William Gibson (1995, Johnny Mnemonic: The
Screenplay and the Story, New York,.

Para além do que ja referimos sobre a necessidade historica do corpo como
categoria, Georges Simondon chamou atencao para a natureza crucial dos
processos de individuagao. Cf. Gilbert Simondon (1989), Lindividuation
psychique et collective, Paris, Aubier-Montaigne.

J.L Nancy: Corpus, éd. Métailié, Paris, 2000. p.57.

Quase todas as tecnologias gregas do corpo estiveram ligadas ao desdobra-
mento e a projecgdo, mantendo-se esta estrutura pelo menos até a Mettrie.
Lado a lado com tecnologias de inscri¢do e de producdo denunciadas por
Foucault, na sequéncia da “genealogia da moral” nietzscheana. As artes
contemporaneas tém trabalhado de maneira diversa as estruturas de
projeccdo. Cf. Chrissie lles, Into de Light. The Projected Image in American Art
1964-1977, Whitney Museum of American Art.

Donna Haraway (1989), “The Biopolitics of Postmodern Bodies: Constitu-
tions of Self in Immune System Discourse” in Primate Visions: Gender, Race
and Nature in the world of Modern Science, Londres, Routledge, 1990, p. 205.
Cf. Eric Emo, Comme des corps, tirage sur papier baryté, 2002, 120 x 80 cm
Sem qualquer desespero, Abdch afirma: “Planeio ficar perto da cidade em
ruinas durante o remanescente dos meus anos”. Cf. Abdoh, Reza (1993) —
“Quotations From a Ruined City”, catalogo da peca, Los Angeles Festival,

August 19 — September 20, 1993. p. 29.

co Rivoli




MARTA WENGOROVIUS

ESTAMOS AQUI. Estamos sentados. Sabemos que estamos
sentados mas se comecarmos a percorrer o desenho volumé-
trico do nosso corpo tomamos outra consciéncia desse facto.
Comecamos por mexer a articulacdo dos dedos dos pés.
Em seguida tomamos consciéncia das articulacdes dos
tornozelos. Sabemos que mais acima estdo os joelhos. Se
continuarmos chegamos a articulacdo da bacia. Apercebe-
mo-nos que o peso do corpo assenta ai sobre o coxis. Imagi-
namos um eixo que liga este ponto a um ponto infinito que
cruza a nossa cabeca. Concretizamos cada vértebra colo-
cando-as uma apos a outra. Comecamos a mexer os dedos
das mdos. Utilizamos um movimento lento que nos ajude a
apercebermo-nos das pequenas articulacoes. Rodamos as
maos no eixo dos pulsos. Seguimos caminho até aos coto-
velos. E continuamos até encontrar as articulacoes dos
ombros. Realizamos como todas as articulagdes estdo inter-
relacionadas e como comunicam entre si. Imaginamaos um
fio que percorre do centro da terra passando pelos pés,
calcanhares, tornozelos, joelhos, coxis, cada vértebra da

coluna e saindo por um ponto no cimo do crineo até ao céu.

A ACCAO INVISIVEL QUE PRECEDE O MOVIMENTO
Sempre gostei de ver o corpo de quem faz! Explico: num
concerto de piano fico visualmente presa as maos que
tocam (aquele momento em que estas se erguem e ficam
como que suspensas num plano paralelo ao piano).

Se olho para a figura de Giacometti a construir os seus
caminhantes as suas maos € a sua cara exprimem esse
movimento dentro da imagem fixa que é a fotografia.
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O movimento anterior ao bailado, o tempo em gue o

corpo esta visualmente parado para quem observa e, no en-
tanto, é esse momento que o bailarino esta a intuir o
movimento e espera por ele.

Ou o movimento dentro do corpo quando em pensa-
mento, em oracdo, em preparacdo.

Eu quero, antes de tudo, falar do movimento que ndo se
vé, tanto dos que enumerei como dos que estdo aqui pre-
sentes, assim como do jogador antes de comecar o jogo.

Fala-se de pensar e de agir. Distingue-se a imobilidade e
o movimento. Mas poucas vezes se refere o que permite as
suas passagens e existéncias.

Pede-se ao aluno que desenhe, ensinamos as ferramen-
tas e ndo podemos esquecer de lhe dizer que espere pelo
desenho. Esta espera faz parte de qualquer aprendizagem.
A sua consciéncia é parte do que é cultura. Porque a espera
de que falo é 0 momento da corporizacdo da ideia. Da uni-
dade. Inteiramo-nos do presente através do corpo e é esse
ser inteiro que permite receber, passar, dar, trocar e aperce-
bermo-nos do que gostamos, sentimos, queremos.

Vivemos numa cultura do corpo mais que presente. Mas
numa consciéncia teérica, ou seja, nunca falamos tanto do
corpo de uma forma tdo abrangente e iluminada. Nunca
tivemos tanto conhecimento sobre o corpo. Mas falamos do
corpo e pouco conhecemos do corpo que fala.

Sabemos que na aprendizagem de um novo movimento &
no momento de pausa que o corpo realiza essa consciéncia.
Para uma consciéncia fisica do que dizemos teremos também
que utilizar estas pausas, Estas pausas sdo esperas que ou
iniciam o movimento ou interligam momentos. E nesta




espera que nasce a intencionalidade, nasce o proprio corpo i
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revelando a sua autonomia e linguagem.

ASSERTIVIDADE

O nosso corpo, tanto no movimento interno como externo,
precisa de um objectivo: assim como os 6rgaos mantém
uma relacao de intencoes entre eles qualquer movimento
do corpo é sempre um movimento para...

A assertividade, no sentido de o corpo transmitir uma
ideia clara, é aquilo que permite muitas vezes a beleza de
um corpo em movimento. E assim o movimento das maos
de um maestro que nos fascina ndo s pelo movimento em
si, mas pela execucdo fisica e precisa de uma ideia.

Como seria o movimento dos corpos dos jogadores se lhes
retirdssemos a bola? E sobretudo, como seria possivel esse
bailado colectivo? O que orienta aqueles corpos em 10.000 m2
€ uma ideia. A clareza dessa ideia permite a visao desse

espectaculo de um ponto de vista quase coreografico. i
Essa danca, para um observador que lhe retire a sua g
primeira intencdo — jogo de futebol -, tem um grande im- o
pacto visual, como a cauda de um peixe ainda vivo fora de
agua. Mas esse impacto vem-lhe da intencdo do actor, ainda
que desconhecida ou ignorada pelo observador. E assim a
beleza do movimento do corpo de Glenn Gould quando
todo o corpo acompanha as mdos no teclado.
Um outro movimento é o que encontramos numa foto-
grafia. O que nos permite contemplar uma imagem parada é,
na realidade, nada estar parado. Todas as nossas experiéncias
e memoérias ddo movimento a imobilidade dessas imagens. Do
mesmo modo que ndo ha corpo vivo imével. Cada corpo tem
a sua propria coreografia e essa fisicalidade vai-se tornando
cada vez mais propria ao longo da vida. Como um jogador se
reconhece a distdncia pelo seu corpo de jogar.

Porto, Maio de 2004
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AXEL HESSE

RECORDADOS PRESENTES y muy esperados leyentes, in-
tervine en este fascinante coloquio multifocal sobre el fitbol
en el Teatro Rivoli de Oporto con un arco iris de apuntes
imaginables de debatir con el fin de evitarles la tediosa lec-
tura de un texto que pueda excederse del tiempo o repetir lo
ya dicho, ademds por ver, ver consentimiento o rechazo en
sus gestos.

Pues, de gestos, de simpatias y de adversidades trata el
tema de esta noche dedicada al fiitbol como arte y espectacu-
lo. Acabado el coloquio, regresado a Salamanca, resulta dificil
recordar lo dicho y lo omitido. Ademas, escribiré en espariol
cuando hablé en portugués. Con permiso. Entiendo que para
un portugués es mas facil leer espafiol que al revés, aunque
personalmente, recordando unos viajes de conferencia por su
pais entre 1976 y 1979, prefiera la melodia de la lengua lusa.

Primero, una rectificacién de la nota biografica del
programa. No hice apenas “pesquisa... nas relacdes entre a
utilizagdo da milsica e o futebol”.

Como etnomusicélogo me dediqué al trabajo de campo
en América Latina y a la musica folclérica tradicional y nue-
va alemana, la interétnica y la bilingtie, los revivals folclori-
cos, en fin, a aquello que no esta notado pero conviene estu-
diar para tener una idea més redonda de lo que es y ha sido
la msica de las mayorias.

La idea de incluir Ia musica futbolistica corresponde a un
portugués que en 1983/85 rodé un documental sobre el tra-
bajo etnomusicologico por encargo de la Escuela Superior de
Cine y Televisao de la R. D. Alemana. Durante nuestros prepa-

" rativos le relaté los debates enardecidos en el medio de la

musicologia académica y de algunos entusiastas del movi-

miento folclérico referente a la necesidad o insensatez de
incluir los cantos futbolisticos en la investigacién de campo
etnomusicologico.

Fue Manuel Jorge Veloso, director lisboeta, lamentable-
mente NO en Nosotros ya que a esta hora esta cerca de Oporto
haciendo un reportaje de jazz, él que me sugiri6 arrancar con
el filme en el campo de futbol. iMuy convincente metafora!

Antes del titulo muestra la desconcertante entrevista
con una anciana en la ventana de su casa sobre los cantos
de su juventud, casi olvidados sino algunos fragmentos de
melodias y textos.

Después, nos ensefia en medio de la aficién futbolistica —
todos jovenes — durante un encuentro entre el Berliner Fuss-
ballclub BEC y el Fussball-Club Carl Zeiss Jena. Apenas se ve al
investigador con su micréfono entre tanta gente, tantas ban-
deras. Del campo de fiitbol muestra sélo una parte y del juego
mismo nada. Una vision al revés de la que estamos acostum-
brados por las transmisiones de la TV o de los documentos
filmicos de antafio. Pero el ptblico, quizas, hoy es el principal
jugador, como fue en los circos romanos, como fue en la dpera
con sus pugnas entre un u otro estilo, por ejemplo de piccinis-
tas contra gluckistas, de wagnerianos contra verdianos.

Segundo, como algunos otros participantes no soy adepto
del fitbol. Incluso, fui algo enemigo del fiitbol hasta mis
preparativos para este coloquio de Oporto. Compartia los
prejuicios de muchos que no ven en el él sino los abusos de
toda clase que sufre cualquier arte algo sofisticado. Mi propio
rechazo result6 del rechazo que me hicieron mis compafieros
de la adolescencia al seleccionar sus equipos para los juegos

en las pausas del colegio o en sus encuentros por la tarde.




Vivia algo lejos y no tenia suficiente practica. Me mandaron a
la defensa, a la porteria, pero fui demasiado lerdo. Y el rechazo
en realidad fue el rencor del excluido. No diria que ahora sea
un fervoroso neofito. Sin embargo, reconozco depués de ver y
escuchar atentamente el reciente encuentro Valencia con
Marsella que este espectaculo tiene de todo lo que aspiraban
los creadores de la opera Peri y Caccini en Italia, o el semidios
decimononico del templo operistico de Bayreuth Don Ricardo
Wagner — él de crear un espectaculo integral.

Tercero, es que no concuerdo con la opinién de alguns
participantes de este coloquio que el fiitbol sea el mayor
espectaculo de nuestros tiempos. 5i, es un espectaculo global
que mueve muchisima gente, hasta alejadas del juego con
sus tablas y quinielas. Igualmente es un espectaculo global
la bolsa que mueve muchisimo dinero como se ve en las
cintas rodantes de EuroNews. En todo caso, ambos alcanzan
s6lo sectores parciales de la poblacion del planeta.

Existe un espectaculo méximo que conmueve a todos de
alguna manera y se remonta a la antropogénesis y por mu-
chos que hayan tratado que erradicarlo sigue el méximo, él
que mueve a todos, espectaculo que sale a la luz del dia,
cuando se abren las puertas del Templo de Jano — la guerra.
Hoy por la manana hemos debatido sobre la mediatizacién
del fiatbol. IQue es en comparacién con la explotacién de un
tema como los acontecimientos alrededor del rapto de la
bella Helena! Vimos la altima pelicula sobre “Troya” y
tenemos en nuestra biblioteca la primera edicién completa
de Homero, con que un impresor Bryling de Basilea de
nombre hizo su dinerito. En el negocio de la guerra siempre
hay héroes, victimas y espectadores. Sin estos Gltimos no
funcionaria. No quiero hacer un manifiesto pacifista en este
afio que celebra a mi paisano Immanuel Kant con sus ideas
“Sobre la paz eterna”. En vano seria.

Quiero decir que sélo hay dpera y fitbol bueno cuando las
puertas del Templo de Jano estan cerradas. Sobre los aspectos
sociopsicologicos me callaré, ya que hay mejores definiciones
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de lo que pasa donde no pasa nada, por ejemplo en las pala-
bras del Ciudadano Segundo en el paseo de Pascua Florida —
que nos tradujo el valenciano Teodoro Llorente del “Fausto” de
Goethe y publico con su version de la primera parte 1882 en
Barcelona:

Placer no encuentro en la tierra
como en las tardes de holganza
comentar, llena la panza,

las noticias de la guerra.
Batan el cobre en Turquia

el ruso y el otomano;

sentado yo, copa en la mano,
alld en la cerveceria,
contemplo sin sinsabores
cruzar, entre ambas ribera,
embarcaciones ligeras

de diferentes colores;

y cuando en grato solaz

la tranquila tarde pasa,

vuelvo bendiciendo d casa

las delicias de la paz.

Poco diferencia hay entre los comentarios a un partido de
fatbol en un bar salmantino, que escucho sin entender hace
anos, agarrado a mi copa de vino, porque la TV barre la calle
Compaiiia donde los dias sin fiitbol tocamos el arpa y el violin
para los transetintes nativos y turistas. De pronto unos gritos
y tracas nos anuncian que Isiga la msica callejera! De algo se
paga el vino. Es nuestro espectaculo actual en este teatro
implacable de la vida. 4Qué vendra atn? '

Repito que nunca investigué sistematica o exhaustivamente
el campo sonoro del fatbol. Sin embargo, los casi 69 afios de
edad me acuerdo de un canto que mi hija Twin trajo en su
infancia de un campamento de vacaciones como lo tenian
todas las empresas de la R.D. Alemana, no recuerdo si fue de
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la Universidad Humboldt, donde yo trabajaba, o de la Agen-
cia General de Noticias ADN, donde mi esposa traducia las
semiverdades que el teletipo transmiti6 al mundo.

Los cantos de los nifios en los campamentos de vacaciones
— Betriebsferienlager — eran una bolsa no sélo de la verdad
absoluta, sino también de verdades historicas con un re-
pertorio remontandose hasta el siglo quince, sin intervencién
de educadores, sin censura y con un sentido de actualidad
como corresponde a la adolescencia. Recuerdo el canto, porque
unas veces lo reproduje a mis estudiantes de pedagogia
musical, para hacerles escuchar la diferencia abismal entre los
cantos compuestos para nifos y aquellos propios de los nifios
de origen muy oscuro a veces. Los primeros pretendiendo
inculcar los valores reinantes de la época, los segundos alis-
tando sus preguntas abiertas de nifios y adolescentes sobre los
tabties que el mundo adulto impone con su imperioso iPero
Nifio, eso no se dice! iQué canto mas horroroso! Resulta que el
texto del canto que les quiero cantar, porque no tengo la
grabacion y tiene sutilezas de cantando, parlando, gritando y
gesticulando — bastante largo, incluye una serie de tabties que
dejan de datarlo como una creacién a vuelta de la Primera
Guerra Mundial con raices de fin del siglo 19.

Wir sind die Fussballspieler/ und kommen aus Bernau.

Wir schlagen unsern Gegnern/ die Fresse griin und blau.
(Somos los futbolistas/que vienen de Bernau.

A nuestros adversario /golpeamos azulao.)

Und wenn wir mal verlieren,/ dann ist det halb so schlimm;
denn miissen wir trainieren,/ denn wer 'n wir schon jewinn ",
(Las veces que perdemos/decimos imenos mal!

Ya entrenaremos. La proxima a ganar.)

Und wenn wir dann jewinnen, dann is die Freude jross.
Denn jehn wir ins Kasino/ und saufen uns was los.

(Y si hemos vencidos/ nos alegramos mds

Yendo al casinof [Alal A emborrachar,)

Herr Oba kam jerittn/ auf einen Ziegenbock;

da dachten die Franzosen,/ det wir der liebe Jott.

(Monté el camarero/ en cabra ol cabrén
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Pensando los franceses:/ “Mon dieu, c'est dieu, le bon.”)
Sie flillten die Kanone/ mit Sauerkraut und Speck
und schossen den Herrn Obay die Unterhosen weg.
(Tiraron sus cafiones/ con panza y chucrut
Rompiendo los calzones/del camarero y c’est tout.)
Da kamen Polizisten,/ die schrieben uns in Listen.
Die Listen ham een Loch,/ und saufen tun wa doch.
(Vinieron policias/notdndonos en listas;

en listas de punzén/ y el bacanal siguié.)

Da kam een jriina Wagen,/ der hat uns aufjeladen
Und bringt uns zu den Richta;/ der plappert durch “en Trichta.
Da jab “s ne Keilerei,/ und wir warn wieda frei.

(Vino el “carro verde”,/ y a todos “suban, entren”.
Nos llevaban al juzgado./ Por embudo arengaron
Causando una revuelta/ y toda gente suelta.)

Herr Oba kommt nach Hause/ mitten in der Nacht.
Da hat er aus Versen/ die Stalltiir uffjemacht.

(El camarero a su casa/ a medianoche se llegd,
Abriendo la pocilga/ la puerta no encontro.)

Er denkt er liecht im Bette/ bei seiner liehen Frau;
und kiisste voll Vergniljen/ den Arsch der dicken Sau.
(Pensdse en la camaf con su chére mujer

Besando con deleite/la puerca al revés.)

Die Sau die musste pupen/ Herrn Oba ins Jesicht;
Herr Oba musste kotzen,/ und weita jeht et nicht.

(La puerca tiré un pedo/ a la cara del sefior

Que este vomitaba/ y la historia se acabd.)

El texto recoge una serie de informaciones sobre la peri-
feria de Berlin en los afios de crecimiento urbanos, alusiones
histéricas como la presencia de los franceses — primero la co-
munidad hugonote como factor artesanal y cultural, lingiiis-
tico de las clases altas y bajas, rencor antigalo después de la
francesada y la guerra franco-alemana de 1870/1, topogréficas,
sociologicas, psicologicas etc. que lo le hacen documento de
un tiempo, pero también unas constantes que hasta hoy se
mantienen en el ambiente futbolistico. Interesante la actua-
cion de la orden publico con su “Griine Minna” (Guillermina




Verde), carro carcelario verde de traccion equina, mas tarde
motorizado. El enaltecimiento de Bernau, pequeia ciudad al
norte de Berlin, la que derrotd a los hussitas que siempre su-
po mantener su identidad historica en contra del expansio-
nismo de la Gran Berlin. La referencia ridiculizadora a los fran-
ceses y sus costumbres de comer chucrut y tocino, realmente
plato alsaciano, recuerda e triunfalismo de la guerra germano-
francesa de 1870/71, que fue menguando en los afios de la
ocupacion del Ruhr en los primeros afios 1920. El personaje
del “Ober” o sea Superior que sustituye en el aleman hasta el
presente la titulacién gargén para el camarero, a la que no
corresponde ningun inferior, ya que cada camarero en Alema-
nia es un Sefor, un Herr Ober mientras que las camareras has-
ta muy entradas en edad se tiene que conformar con el titulo
Fréulein o sea sefiorita, cosa que le pasaba también a las
maestras de primaria hasta la Segunda Guerra Mundial.

Otras informaciones de interés histérico es el ambiente
medio rural que recoge, la cabalgata sobre un macho cabrio,
la existencia de una pocilga en casa y la insinuacién de
sodomia, tan frecuente en el campo, como iniciacién de los
chiquillos y consolacién de viejos. Todo ha cambiado en un
siglo de fatbol. Pero siguen topicos muy constantes como la
violencia que aparece con nombres diferentes, el abuso del
alcohol, el uso de fecolalias, en fin, tabties del mundo de los
mayores que tanto interesan a los menores. El mismo canto
podra aparecer con otros topénimos, otros personajes ridicu-
lizadas, en miles de variantes. Como nadie los recoge, no
sabemos, ni cuantos ni lo que mueve a sus cantantes. En todo
caso, son testimonios de una emancipacion de los peer group
adolescentes de la tutela de los mayores. Cémo alcanzaron a
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sobrevivir dos Guerras Mundiales parece un milagro. Supongo,
que siempre habia transmisores en los campamentos de nifos
huérfanos, desplazados, evacuados durante las guerras o sim-
plemente enviado por sus padres a pasar las vacaciones en el
campo para que puedan seguir en su trabajo. Las vacaciones
de verano son largas, y al regresar los hijos siempre regresan
con personalidad cambiada, sorpresas gratas e ingratas para
padres y maestros. El fiatbol juega su papel en este reciclaje
psicosomatico.

¢Cual es el elemento esencial de estos cantos? En su
nucleo siempre hay una estructura sonoro a alrededor de la
cual cristaliza lo que mueve a los jovenes, sea una melodia
sencilla, un esquema de rima, una serie de palabrotas que
se revisten de arte menor. Son fenémenos elementales, pero
muy hondamente arraigadas en el subconsciente individual.
Pienso, que eso les garantiza la rdpida transmision y la
larga conservacion en la memoria colectiva. Me pregunto
mi mismo écomo me pude recordar un canto que escuché
alla en Salamanca después de treinta afos si recurrir a la
cinta grabada que ni sé donde buscarla? Atavismos.

Siendo la expresion oral alrededor del campo futbolistico
una parte esencial, variable y sometida al cambio de tiempo
y lugar, no cabe duda que musicologia, fonologia y otras
disciplinas ahi tienen un campo vasto de investigar. El
romance medieval europeo con sus conexiones extraeuro-
peos solo en ultima hora pudo ser documentado, mayor-
mente en sus textos, parcialmente en sus melodias, casi
siempre de la memoria y poquisimo en audio y video.




La oOpera seria italiana que domino las cortes europeas
mayormente sigue archivado en su partituras con excepcion
de algunas obras de compositores que se hicieron famosos
por su musica instrumental, mas facil de recuperar. La gran
opera del siglo 19, formando un sistema con casas de pro-
duccién abarcando un espacio circunscrito por las ciudades
Petersburgo, Mosct, Dresde, Viena, Milano, El Cairo, Lisboa,
Buenos Aires, Manaus, Nueva York, London, Paris, Bayreuth —
linea de caracol en el mapa mundi — se salvo por la mejora
del transporte maritimo y aéreo, por la invencién de la gra-
bacién sonora y la transmision audio y visual del siglo 20, por
su comercializacion en ediciones para el gran publico, sean
libretos, discos, partituras. Cada vez menos obras, menos
cantantes y directores llegaron a satisfazer un publico cada
vez mas exigente, que eleva los estdndards a niveles
econdmicamente insostenibles en el siglo 21.

Algo parecido pasd en los casi dos siglos de la historia
del fitbol. La diferencia es, que en los mas de cien millones
de clubes de fatbol del globo, sdlo una parte es profesional y
alsimamente pagado, mientras que el coro de los adeptos
actiia gratis, hasta abona su sitio, sin contar con los teles-
pectadores, lectores de revistas de deporte, que sostienen el
gran espectaculo.

Se ha lamentado en este coloquio que el futbol excluya el
uso de las manos. Es realmente una limitacion a la corporei-
dad integral del juego. Sin embargo, esta exclusiéon del miem-
bro que al hombre hizo hombre — la mano — exige mas a los
miembros menos agilizados por la vida sedentaria, las piernas
v la cabeza. No hay juego sin tabtes. El tabt del uso de la
mano es la gracia del ftbol. Las otras reglas son de menor
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importancia. Ahora ocurre el fenomeno de la conversion del
fatbol de un juego de masas con raices ancestrales — no solo
en Inglaterra — en un espectaculo donde 23 personas hipnoti-
zan hasta 200000 a su alrededor, que quedan inmovilizados en
sus asientos. Solo les queda un pequefio espacio encima de la
cabeza, que permite levantarse, mover brazos, abanicar bande-
ras, enarbolar pancarta, etc. El juego en el campo exige un ma-
ximo de seguimiento mental con sus procesos psicosomaticos,

' endocrinolégicos programados genéticamente. Ahi, surge la

expresion oral, sea grito, sea quejido, sea canto. Pulmén y cuer-
das vocales, mas no tiene el adepto para intervenir en el juego.
Las parafernalias visibles no se perciben por los jugado-
res. Me he preguntado, si en base de una grabacién multica-
nal de los acontecimientos actsticos en las tribunas se podria
reconstruir un encuentro cuyas imagenes se hayan perdido. Y
he preguntado a adeptos del fiitbol, lo que opinaban
mayoritariamente que si. Entonces, el adepto es actor y
merece la consideracion de la historiografia del género. La
oralidad del futbol, me limito a este término general para no
provocar a mis colegas musicdlogos, con prefijos de etno-,
socio-, psico-, peda-. El musicologo objetaria que este ruido
de fondo no sea miusica. El etnomusicélogo objetaria que
gran parte de los cantos se basearan en melodias “comercial-
es”, que no es su campo. El investigador de la misica pop,
denominaria el origen de algunas melodias, pero nunca
incluiria el repertorio en sus investigaciones, ya por los mu-
chos otros elementos que no sabe ubicar. Y el pedagogo
musical oiria con indignacién la tergiversacion de algunos
cantos infantiles que les ensefi6 a sus alumnos. Quedan los
sociologos y los psicologos de la musica. ¢Qué saben de orige-




nes y estructuras de los fendémenos orales, sean interjeccio-

nes o cantos de muchas estrofas? Ellos cuantificarian o adju-
dicarian funciones mentales y mas nada. El diablo, sin
embargo reside en el detalle sonoro, donde tanto el timbre, el
ritmo, la duracién, la fuerza, la melodia, ciertos intervalos, pa-
labras, slogans etc. tienen un significado. Analizar estos miles
detalles presupones su documentacion. Después llegaria su
analisis y interpretacion en el conjunto de otras disciplinas.
Las once y media tareas serian no menos complejos que las
de Hércules, con la diferencia que los resolver no por un semi-
di6s, sino por una muchedumbre de humanos interesados.

La documentacién global de todas expresione sonoras en las
tribunas hasta los limites de un campo trazados en un des-
campado, donde dos equipos rivaliza por marcar mas goles a
adversario. Habiendo cien millones de equipos de fiitbol esta
tarea solo puede resolverse por los mismos adeptos, los perio-
distas algunos cientificos y técnicos de multimedia. A veces ya
basta una camara digital con funcién video para retener un
momento significativo. Los resultados se coleccionarian como
los trofeos, con la diferencia que conviene ponerles fecha,
lugar, participantes y todo que pueda interesar en mil afios.

La documentacion memorial ya es mas dificil. Entrevistando y
grabando los testigos ancianos de un encuentro del siglo pa-
sado, dificilmente se acordaran de sus gritos, cantos y lamen-
tos, pero si de los encuentros mas relevantes y de nombres.
Contando de estos, se acordaran de uno u otro trozo de can-
to. Esto seran los fosiles sonoros, que nos guian y llenan de
entusiasmo como a los arqueologos de Atapuerca al encontrar
un diente que completa la imagen de un craneo de medio
millon de afios o un hueso que prueba el canibalismo en la
peninsula. Los mas viejos son los informantes mas interesan-
tes, porque el cerebro retiene vivo las impresiones de la
juventud. Ahi, hay que volver y volver a preguntar. A veces
tarda afos que se les vuelve a la memoria.
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Documentacion de todo tipo de imagenes del juego alrededor
de la pelota, sean fotos antiguas, caricaturas, también obje-
tos, indumentaria, placas, banderas, medallas etc. Solo asi
sabemos que ya los antiguos chinos, los maya, los griegos, los
florentinos tenian esa aficién — sin dejar grabaciones sonoras.

Cada interesado puede coleccionar estos objetos y poner
sus hallazgos en el internet para que otros lo comparen con
los suyos, o se dejen inspirar a buscar en nuevas direccio-
nes. Lo bien documentado y puesto al conocimiento de los
interesados ya no puede perderse del todos aunque se que-
me como la Biblioteca de Alejandria, que costé muchos
manuscritos no copiados.

Bastante dificil es el estudio, el analisis de las reglas del fiit-
bol en su contexto histérico y geografico. Si pensamos que la
transicién del fiitbol medieval como juego de la muchedum-
bre en Inglaterra hasta la introduccién en los colegios bur-
gueses fines del siglo 18 hasta la elaboracion de las reglas
modernas, que produjo debates muy largos y muy duros en
los 1860, agregando las variaciones que puedan tener de un
pais a otro, de un patio a otro, segin el conocimiento, la
imaginacion de los chiquillos que estan jugando con una lata
o una mufieca de trapo. Hay que combinar la vista rpida e
imparcial de un buen érbitro con la pluma de un periodista
que se los describe a los que no estuvieron presentes. Pocos
tienen esta clase de inteligencia, a veces son aquellos que ni
en el campo, ni en las tribunas se destacan — por torpe, por
minusvalidez o reservas respecto al juego — pero que con un
oido fino se percatan de lo que pasa. Digamos que tienen
una mentalidad de letrado juridico.

Solo el siglo 21 nos permite a través de la electrénica lo que
la arqueologia haces décadas resuelve por el radiocarbon, el
andlisis de las expresiones actsticas del campo por identifica-
cién de sonido. Las técnicas desarrolladas para la policia sir-




ven igual a otras investigaciones. Muy facil es distinguir de
oido un canto espontaneo de la aficién de las masas incitadas
por los megéfonos de la claque. La prueba, sin embargo, solo
nos puede dar analisis espectral de un equipo electrénico ca-
paz de procesar muchisimos datos, filtrar lo significante, se-
leccionar detalles atipicos etc. Los ordenadores actuales ya
tienen suficiente memoria. Los programas deberian escribir
los que saben a la vez de informatica, de sonido y de flitbol.
Seran poquisimos, pero un buen programa es mejor que
muchos mediocres e incompatibles. Imaginese, el “mismo”
canto — digamos en base de la Guantanamera — cantado en
diferentes continentes, en encuentros profesionales o aficio-
nados, de nifios o jovenes, despues cantos propios del mismo
club y gritos en un estadio o en el campo abierto. Todo nece-
sita un una diferenciacién sutilisima. ¢Y para qué sirve todo
eso? Contestaria a la gallega ¢y para eso se juega futbol?

Teniendo una base de datos suficiente amplia, podemos
constatar en que las expresiones orales de la aficion en este
globo se parecen y en qué se distinguen, como cambian,
fusionan, se vuelven a diferenciar, desaparecen por tiempo
como el rio Guadiana y vuelven a sonar. Pero {es musico-
logia eso? No. Es parte de ella también, encuanto puede
aportar datos sobre estructuras musicales, sobre la genea-
logia de una melodia, el origen instrumental de una formula
cantada. Lo mismo se podria citar a la fonologia, a la fonia-
tria, a la neumonologia, a la endocrinologia para colaborar.
Limitémonos, por en cuanto, al fenémeno musical. Suficiente
trabajo dara la tarea hacer un mapa histdrico-geografico de
las melodias. Por una parte hay que comenzar. Felizmente,
ya comenzé. Buscando en el internet por las palabras
“canto” y “flitbol” nos dara una avalancha de datos aplas-
tante, en inglés como 1.800.000, en aleman 166.000, en
portugués 48.000, en espafiol 41.000... y no me meti en
ruso, chino. Agregando la palabra “investigacion” ya se
limita mas. En japonés hasta encontré el nombre de un com-
panero de estudios de los afios 1960, Yasui, sin saber si es
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aquel Yasui que participaba en nuestros pequefios coloquios
sobre lo que pedria ser el campo de la moderna etnomusico-
logia. Me alegraria que fuera él, porque seria que partimos
de criterios cercanos.

El diagnostico de la oralidad del campo futbolisto, a mi mo-
do de ver, es tan importante como el deciframiento del ge-
noéma humano. Es investigacion de base que requiere espe-
cialistas altamente motivados y preparados y apoyados por
mas que los aficionados de fltbol. Me atrevo lanzar la hipo-
tesis que las expresiones orales de los adolescentes hacen
prever futuras evoluciones y peripecias de la humanidad,
positivas como negativas, un aumento de concentraciéon,
rapidez de respuesta, pero también atavismos, embruteci-
miento, degeneraciones de funciones esenciales de humano.
Un ejemplo, para no entrar en visiones apocalipticas, es la
contradiccion que unos pocos futbolistas cada vez mas
calificados, explotados y finalmente ruinados (a pesar del
muchisimo dinero que ganen) condenan a masas de adoles-
centes a un inmovilismo corporal, que no esta compensado
con el uso o abuso del aparato sonoro, y que le resta entre-
namiento para su futuro indivual como mayor, hasta que le
quita ahorros que gasta en entradas y productos de la in-
dustria futbolistica, le roba tiempo que para percibir el
mundo como totalidad, don que sélo esta dado a los meno-
res de edad. Al revés, se podria esperar que los cantos de la
aficién con el tiempo se refinasen hasta llegar a las mara-
villas policorales de la catedral San Marco de Venecia en el
tiempo de los Gabrieli o de las catedrales del Alto Peru en el
siglo 18 cuando mineria de plata generaba voces de plata,
como documentan las partituras conservadas en Bolivia,
Guatemala, México. Todo es posible.

Se hablé en este coloquio portefio de la mediatizacion. Vivi-
mos en un tiempo de los multimedia. No soy tan pesimista
como algunos, ya que las tergiversaciones que la explotacion




comercial, politica y personalista se contrarrestan paulatina-
mente por la contracorriente democratica de la accesibilidad
a muchas fuentes de informacion. Al contrario, la especiali-
zacién profesional del ftbol con sus escandalos financieros,
de dopaje v el juego detras de las tribunas, pueda tener con-
secuencias similares como ocurre actualmente en la Opera,
que después de llegar al climax, también con sus maniobras
financieras, intrigas etc. la sociedad ya no puede costear un
lujo, el estado se retira y las compaiiias van a mendigar por
ayudas privadas de unos ricos melomanos. En Berlin hay tres
casas y compafiias de dpera, fenomeno singular en el mundo,
que no se pueden cerrar por su valor artistico ni mantener
por lo que cuesta cada asiento vacio por una noche. Pero un
desempleado, por muy melomana que sea no se puede
costear cincuenta euros por una entrada.

La industrializacién del ftbol, considerade uno de los entre-
tenimientos més baratos, en la Peninsula Ibérica mueve un
0.35 % del PIB, o sea la mitad de lo que los paises ricos
prometieren a los mas pobres, sin cumplir su promesa. Si
consideramos el fitthol como fenémeno cultural de/para las
masas debemos constatar que hasta en paises que se bene-
ficiaron durante medio milenio de las riquezas del llamado
tercer mundo, no quedaron para su propios pueblos sino unas
migajas en comparacion con las opulentas tortas que se
reparten los duefos de las fuentes energéticas, de la
comunicacion, de la construccién de infraestructuras y la
fabricacién de productos de primera necesidad. El gran fiatbol,
en fin, s6lo se mantiene al flote gracias al dinero que genera
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la publicidad. Surgi6 como un juego de chicos pobres, y sigue

en la precariedad. Iimaginese el telon de la Opera de Milano
con publicidad de una marca de cervezal Los patrocinadores
del espectaculo de elites tienen que anunciarse en las paginas
del folleto con el reparto y el argumento de la obra
representada discretamente con perfumes, joyas y champan.
En las tribunas de los estadios no sélo cantan los entu-
siastas de un arte tan sofisticado como la gran opera, ahi se
escuchan también los gritos de lo que Orwell consideraba el
“nuevo proletariado”. Aqui, en Oporto, subiendo la calle des-
de la Praca da Liberdade a la Iglesia de S. Ildefonso en una
tienda de discos vi CD con cantos de/para la aficién del club
de la ciudad que celebra la Copa de la UEFA, siempre con la
simbologia agresiva del dragdo o de la triunfalista del cam-
pedo. Seguro, que no se haran grandes negocios con estas
grabaciones de las tribunas y de la claque. Son recursos de
nuestro tiempo de difusion legitimos. Lo preocupante es que
sean la vez documentos de un autoencarcelamiento cultural,
de una limitacién que excluye otras musicas porque al mis-
mo tiempo no se puede oir varias como sucede en las alga-
rabias de las bandas andinas, atin mas peligroso para el
individuo es, que le condena a una actitud pasiva, receptiva
o consumista durante el tiempos que escuche en vez de
cantar. Habréa que recoger todos estos productos en
bibliotecas de investigacion. En la red se anuncian libros,
documentaciones sonoras y bolsas de intercambio de cantos.
Cuanto antes se comienza el analisis cientifico, tanto mas
pronto se llegara a conclusiones sobre tendencias evolutivas
en el campo y en las tribunas. Los arboles no crecen hasta el
cielo. Pueda que estamos ya viviendo la época donde la




curva balistica llegue a su apogéo, al non plus ultra. Qué
pasara cuando el piblico se satura por el exceso de lo bue-
no? En Cuba se dice: lo bueno es lo bueno, pero no lo demasia-
do. En esta situacién se callan los coros y en los silencios se
escuchan comentarios criticos, hasta despectivos. Se perde-
ria el papel participativo de las tribunas y las masas se con-
vertirian en observadores que someten los acontecimientos
en el campo, en las reuniones de los dirigentes, propietarios,
seleccionadores a un ostracismo que no admite sino el si o
no. Seria lo mas temible que podia acontecer al juego de
multitudes que movia jévenes tanto en la Inglaterra como
en la Florencia medieval en su proceso de socializacion.
Como asunto de interés masivo, también es de interés
sanitario, civico y politico. En sus origenes, especialmente en
la fase de la urbanizacion, el factor de socializacion, de salud
y recreo en los suburbios, alrededor de las grandes fabricas
prevalecia, eran los campos de fatbol con sus barandas
donde un ptiblico de pie apoyaba sus codos, donde en un
casino de madera se guardaba indumentaria, trofeos y se
celebraba con o sin alcohol. Ahi, las masas desarraigadas del
campo se hicieron ciudadanos, distinguiéndose por los colo-
res de sus camisas, afios de fundacién de su club, y diferen-
ciandose entre jovenes, mayores y sefiores o sea ancianos,
que compartian el mismo campo a diferentes horas. Las
cosas hoy se ven muy cambiados, La homogeneizacion social
por la accién compartida cada vez mas toma aspectos de
masificacion indiferenciada bajo cualquier bandera. Los
aspectos positivos no se notan tanto. Mas a la vista saltan
fenémenos preocupantes, pero inherentes al fenémeno
desde inicios, la expresion de fuerza convertida en agresivi-
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dad que con denominaciones como hooligans hacen fruncir
las cejas, movilizar el orden publico. Més preocupante, cuan-
do se unen a tendencias politicas, mayormente de extremis-
mo de derecha o sea xendfobo en el sentido més vasto. En la
red tan solo con las palabras alemanas fussshall, lieder y la
inglesa de skin se encontraron 1.600 entradas. Se ve que ahi
hay algun problema que al cuantificarse pueda volverse di-
ficil de controlar. La investigacion aplicada podria contribuir
no solo a la prevencién de conflictos, sino a la recuperacién
de los valores que dieron origen al ftbol.

¢Pero que es la xenofobia en realidad, dejando aparte su
uso politico? Siento no poder estar mafiana en el coloquio
sobre el tema de la identidad, la socializacion y las evidentes
transculturaciones que primero se dieron en las colonias
europeas y ahora alcanzan a las madres patrias, hasta paises
que vivieron en coexistencia interétnica? En la era de la
globalizacién de la fabricacién y del mercado, el encuentro
entre humanos de diferente origen parece mas complicado.
Se forman nuevas identidades, las tribus urbanas etc. 4Qué
es aficion? La palabra viene de afecto. Expresa una carencia
emocional, la biisqueda dramatica de algo como amor o
aceptacion abandonadas el la masa, la recuperacion del
calor humano gregario, a veces con la formula de enemis-
tades comunes, hasta ficticias. Hay que ser muy cuidadoso
con este fendmeno que no es sélo cuestion del orden
publico, sin de civismo vivido por mayorias.

Es tiempo que el fatbol escriba su historia completa
incluyendo los fenémenos musicales, recurriendo a
informantes de la base y musicologos con oido clinico. No
hace falta un gran instituto, ni mucho personal. Hace falta
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que un grupito haga un brain storming sobre lo que realmen-
te haga falta, siempre con vista a un aumento cognitivo. En
base de eso se puede entrar en cooperacion productiva con
humanidades, ciencias, economias, hasta con ciencias ocultis-
tas que en algunos medios futbolisticos estan supliendo la
falta de clarividencia empirica. El futbol es un juego con re-
glas codificadas, y con leyes naturales donde posiblemente se
podra mucho descubrir sobre el rumbo de la antropogénesis.

Todos elementos de la evolucion del juego y espectaculo fut-
bolistico deben estar codificado en las emisiones sonoras de
los jugadores y de los espectadores. El analisis sonografico con
los recursos electronicos que se invento para la investigacion
policiaca sirve igual para diagnostico de la cultura masiva en
sus diferentes estratos generacionales, sociales, areas geogra-
ficos y conllevaria — hecho con rigor cientifico — a unos mapas
culturales que permiten diagnosticos igual que la tomografia
computerizada en medicina. ¢Es tarea de la musicologia — en
una de sus especializaciones etno-, psico-, socio-, pedagbgica,
sistematica o historica? Creo que no. La musicologia puede
aportar sus conocimiento sobre la genealogia de tal y cual
elemento de estructura musical, sea una melodia, un ritmo,
un intervalo de origen instrumental, participacién de instru-
mentos percusivos, de viento etc. Pero y estaria en sus limites
al analizar interjecciones, silbatos, ruidos de botellas tiradas o
gritos de palabras, cuya seméntica pertenece al ambito lin-
guistico, Muchas disciplinas deberian entrar en el analisis, la
fonologia como la foniatria.

En Alemania en muchas universidades el canto futbo-
listico se establece como tema de pequefios trabajos de
semninario de los estudiantes, hasta se ha creado una cate-
dra dedicada al canto futbolistico, dentro de una Escuela
Superior de Musica, segin lo que pude sacar de la red, con
una connotacién psicosocioldgica. En la Universidad de
Salamanca, durante un afio de sustitucién del titular de
etnomusicologia, mandé a recopilar a unos estudiantes al
canto futbolistico de la zona. Las primeras cintas parecian

Cadarmos do Riveli > 1123

alentadoras e reveladoras sobre la conciencia musical de la
aficion. Después de traspasar el material, no supe mas nun-
ca de una. ¢No seria el primer paso la recopilacién y adjudi-
caci6n genealdgica a tantisimas fuentes de que emana? S6lo
asi llegariamos a caracterizar un nuevo género dentro del
vasto espectro de funciones y formas musicales. Tampoco se
comenzaria la historia de la 6pera con un capitulo sobre el
recitativo seco y el publico, porque habria que tener muchos
datos sobre el cotilleo en los palcos durante estas fases de
estancamiento musical.

En fin, la historia de la misica necesita su capitulo sobre
el canto futbolistico en toda su extension global. Este nunca
podria sustituir una historia del ftbol en todas sus dimen-
siones culturales, sociales y psicosomaticas.

La historia de la musica, sin embargo, no se salva de su tarea
de incluir finalmente aquello que es misica en sus archivos y
descripciones de lo que el ambito sonoro del fatbol, en cuanto
tenga realizacion musical. La tarea de los musicologos de todas
sus especialistas seria simplemente la redaccion de un mapa
histérico-geografico de todo lo que es mfisica en el campo de
flitbol, buscar las genealogias, tipologfas y funciones de cada
trocito sonoro que parezca musical y ponerlo al servicio de
unos estudios sobre el fenomeno futbol que mueve mas gente
hoy dia, por mucho mas que la guerra, la bolsa, la droga, el
sexo, el turismo, la politica y la publicidad muevan dinero.

Me atrevo a la hip6tesis que en el fiutbol moderno la
milsica y otros fenémenos sonoros llegan més a lo que
Wagner llamaria Gesamtkunstwerk (obra de arte integral),
mientras que los clubes de los suburbios y las fabricas en la
fase de la industrializacién tenian su himno de muchas es-
trofas en base de una melodia prestada, su campo rodeado
de troncos de arboles jovenes, capaces de sostener los codos
de un piiblico a pie, que seguia atentamente las pericuelas
de sus amigos, vecinos, colegas y familiares que jugaban los
fines de semana para su recreo, en equipos de juniores,
mayores y seniores, o sean los padres fundadores. Estos




clubes, unidos bajo los colores de sus camisetas, una o dos
canciones comunes, una caseta de tablas gruesas para la
indumentaria, los trofeos y para las bebidas alcohélicas y no
alcoholicas para mujeres y menores, eran los crisoles donde
se homogeneizan las masas desarraigadas por la crisis agra-
ria y desplazadas a los centros urbanos. El futbol hizo mas
que la escuela a darles una identidad, un sentido de unidad
en el anonimato urbano. Ciertamente, este nuevo sentimien-
to gregario, muy pronto mostro las caracteristicas de toda
masificacion: la imposicion de actitudes doctrinarias, sean la
defensa de unas banderas, el canto de ciertos himnos, slo-
gans o enemistades a clubes vecinos.

La politica, la economia, los medios, hasta la pedagia y
la teologia pronto comenzaron a servirse de esta simbologia
para sus intereses. La persistencia de atavismos ancestrales
como cierta agresividad de los adolescentes en su fase de
socializacién extra familiar, todo se presta a la manipula-
cién. El llamado fenémeno de los hooligans (holgazanes) no
es sino la continuacion de las rivalidades de las juventudes
aldeanas o de barrios. Pero puede adquirir matices ideolé-
gicos, politicos en un sentido muy elemental.

Ya dije que en buscando en la red las palabras alemanas
lieder, fussball en combinacién con el anglicismo skin surgie-
ron 1.600 entradas, algunas con propias orquestas, produc-
cién de discos, orientacion violenta, xenofoba, siempre con
la negacion de la identidad de un adversario. La busqueda
de una identidad colectiva en la juventud, continuacién de
las camaraderias rurales con su vasto repertorio de cantos,
dichos y refranes, se articula en una autodefinicion nega-
tiva, lo més visible en el corte raso de pelo que sustituye los
atavios artisticos distinguian las juventudes rurales antafio.

El firtbol, pues, requiere su propia investigacion cientifica,
no solo la puntual orientada al rendimiento, sino com aporta-
cion a definir los nuevos rumbos de la antropogénesis en la
edad sedentaria, intercomunicada, mediatizada, de escolaridad
disputada entre los defensores de la personaiidad integral y la
demanda de mano de obra especializada para una economia
tambien de cambios permanentes. Es nada més ni menos que
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una investigacién basica, que generalice las conclusiones de
millones informaciones acumulados, que plantee temas de
investiga urgentes. Porque algunos fenémenos son pasajeros,
otros de larga trayectoria, de vigencia existencial para el indi-
viduo en formacién. Sélo en base de datos recopilados con el
rigor de unas tomografias computerizadas, en bases de una
aportacion cognitiva a humanidades, ciencias y economias,
serd posible la orientacion sutil que requiere el fenémeno fiit-
bol por pedagogos, politicos y artistas. Si, artistas, porque si es
espectaculo, también es arte.

No se puede grandes resultados de grandes proyectos eje-
cutados por grandes institutos. Basta, que siete a once perso-
nas con conocimientos basicos en varios campos se reinan en
un brain storming y publiquen sus conclusiones por la red. La
ciencia hoy coge otros caminos que los trazados por univer-
sidades medievales o academias del tiempo de la ilustracién.
En ningtn caso puede ser tarea solitaria de organismos de
orden publico o de educacion, que introducirian de antemano
sus experiencias negativas o voluntades benéficas, o sea in-
vertirian el orden de investigacion basica y aplicada. La pri-
mera siempre esta vista como un juego cerebral initil. Espe-
Temos que se encuentren las cabezas que atan cabos. El pri-
mero premio Nobel sobre el fitbol, ojala que toque a un
equipo de analistas de sonido, o mismo de misica. Tendran
muchas horas de escuchar, lo que no suena tan bonito como
una sesién de jazz o un concierto filarmoénico. Es necesario, el
médico que trata a un enfermo tampoco sera aficionado a la
enfermedad sino al ser que le acude.

Digo eso todo con preocupacién, porque veo como la crisis
de la 6pera hunde a mis colegas musicos en neurosis sobre su
futuro profesional, en qué invirtieron todas las horas libres de
su juventud, cuanto més grande serfa un derrumbamiento de
fatbol de elite por razones de llegar a su apogeo como una
granada en su curva balistica, o que conflictos internacionales
impidan la competicion libre hasta en la Guerra Fria ha funcio-
nado a pesar de todas sus restricciones. Digo eso también con
cierto escarnio como excluido de mi juventud, porque cada
derrumbamiento de aparatos gigantescos, aplastadores de la




individualidad después de un tiempo de aturdimiento llevan a
un resurgimiento de formas elementales y vitales de la expre-
sion intelectual y corporal, como lo muestran los centenares
teatros de traspatio en Berlin en plena crisis teatral, después
de los recortes de las subvenciones estatales a los teatros de
las dos Berlin en tiempo de la Guerra Fria. El ingenio humano
siempre se las sabe arreglar. Y en los patios de los colegios, en
los parques se seguiran jugando fiitbol, chillando, cantando

Prometi once y media tarea como corresponde a un equipo
que cuenta con un arbitro imparcial o parcial a la mitad.
Esta mitad seria la atencién de todo observador dentro y
fuera del estadio, del admirador y del detractor del fatbol,
de la opinién publica, de las mujeres aburridas, cuando su
esposo estd absorto por la TV, de los caricaturistas, hasta de
los juristas que se tienen que dedicar a los trapos sucios de
un juego que no siempre es fair play. Lo que importa, que el
juego siga juego. Y el canto, por supuesto.

En 1983 Mario Viera de Carvalho, que en aquel tiempo hizo
su doctorado sobre el “Teatro de S. Carlos” en la Universidad
Humboldt de Berlin, me abordé por proporcionarle un tema
etnomusicolégico para um paisano que iba hacer un trabajo
de grado en la Escuela Superior de Cine y Television. No me
faltaban temas. Hablando con Manuel Jorge Veloso se bara-
jaron media docena de temas urgentes, entre ellas la docu-
mentacion de un pueblo sorabo condenado a desaparecer
por las minas de lignito. Al cabo, sali6 la idea de un retrato
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de un etnomusicologo en accién y en su entorno familiar.

Acepté con cierto temor. En fin, la burocracia de Educacién
Superior di¢ la autorizacién de rodar. Era un proyecto cos-
toso por el material filmico en color en Holanda, que se re-
queria para su uso en el televisién. Lo que no me dijeron los
mandamas, es que esta pelicula estaba prohibida antes de
escribir el guién. Ya en el mismo ano mi intimo amigo de
estudios y posterior director del departamento de musico-
logia en esta fase vinculd su autorizacién a la condicion que
se garantizara “ninguna presentacion pablica” Asi, se engafo
a la Television de la R.D. Alemana, al director luso, y a todos
participantes. Las filmaciones se hicieron en el afio Orwellia-
no de 1984. El corte se termind en 1985. Mi madre hasta pa-
g0 su vida esta aventura. Yo, como retratado, nunca recibi la
copia oficial, sin embargo, una carta por un video malisimo
de aficionado que hice en la sala durante la primera presen-
tacion para los participantes, no podia ensefiar a nadie.
Felizmente, Manuel Jorge Veloso, guardé su copia VHS
en Lisboa. Hace una semana dispongo de una copia DVD del
documental de 28 minutos. Desde 1990 dispongo de la cor-
respondencia oficial sobre la autorizacién limitada. Siempre
suponia motivos politicos, porque se tocaron algunos tabues
que el director luso ni se percato, pero podria haberse pre-
sentado en el segundo canal por la tarde. No, como tinica
razon del veto de mi intimo queda, lo que la vergiienza no
admite expresar en publico. Basta, que aqui el Oporto, vein-
te afios después de los lamentables y familiarmente tragicos
hechos, se seleccionaron tres escenas breves, una sobre el
canto futbolistico, de que se acordaba Mario Viera de Car-
valho al hablar con Isabel Alves Costa sobre su inclusion en




este coloquio.

Las tres escenas seleccionadas, brevisimas, no quieren
documentar el canto futbolistico, sino el cambio generacional
de los informantes etnomusicologos delante la camara.

Delante la ventana de la anciana Sra. Pelze, en Schmalkal-
den, Turingia, el intento fracasado del etnomusicélogo de
documentar un romance medieval, que ella habia cantado

en su juventud.

E: Acérquese un poco mds.

P: Pero qué es que quieren de mi.

E: Todavia queria cantar una cancioncita.

P: i, pero yo no tengo ninguna. Oi, ahf viene...
((zesto de susto y retirada)) Oi, ahi estd otro mds.
¢Qué quieren de mi todos, realmente? Os burldis de mi.
E: Noooo.

P: Tonterias, hacéis tonterias.

E: No, realmente, no. ¢Se atin de algo mds? ¢La
molinera?

P: Si, la molinera. Ya la canté.

E: {La cantaria otra vez?

P: {Otra vez? Ay, no.

E: Cante otra vez la molinera.

Titulo del documental

NOCH SIEBEN JAHRE MUSS ICH WANDERN (AUN SIETE
ANOS DEBO IR ANDANDO)

P: (Qué cosa es esa que hacéis, qué tenéis? -
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E: Una cdmara.

P: (Entonces me queréis filmar?

E: Anjd. Habia una vez...

P: Habia una vez una molinera (hablado)

E: {Todavia lo sabe cantar? “Es war einmal ein

Miillerin. .. "(canturreando) {Asi? (0 cémo lo canta?

P: Habia una vez (hablado) No me ocurre la estrofa ahora.

COMENTARIO DEL OFF

N: La Sra. Pelze... necesita tiempo para recordar... a lo que
es acostumbrado. .. Tiene muchos caminos. .., como profesor a
la universidad..., su especialidad la misica de América
Latina..., pero se compromete también con nuestra misica. ..
Nos dejamos llevar por él a los caminos del campo, y no siempre
conducen al medio rural...

La filmacion (que lamentablemente omitio una divertida esce-
na de control del equipo de grabacién en la entrada) muestra
el etnomusicologo en medio de una aficién que sigue el en-
cuentro y donde el micréfono apenas es visible entre tantos
brazos y banderas levantadas. El publico de la tribuna grita y
canta sus textos ad hoc sobre dos melodias conocidisimas — la
Guantanamera y la cancion de las tabernas de comiezo del
siglo pasado Gehen wir mal riiber (Vamos enfiente...), sustitu-
yendo solo el destino de alterne “zum Schmidt” (al “Herrero”,
nombre de otra taberna) por el nombre de club preferido “zum
B. E C.” (al Clube Futbolistico de Berlin). Viendo las caras de los
jovenes, se puede suponer que ninguno de ellos recuerda o
mismo conoce las varias estrofas de la Guantanamera, ni del




antiguo canto de taberna. La melodia facil de recordar y dificil
de olvidad en su brevedad actiian como punto de cristalizacion
de un canto que puede surgir al momento. La msica tradicio-
nal siempre contd dos elementos, primero la reduccién a lo
esencial, segundo la adaptacion a las circunstancias variables.

E: Pues, eso también el milsica. £Qué otra cosa podria ser,
quiérase escucharlo alguien o no? En fin, no es para la sala de
concierto, sino de campo de fiithol. Una vez descubri una defi-
nicién de canto popular durante mi recopilacion folclorica en la
isla de Rilgen. Un maestro de escuela con el nombre celebrado
Martin Luther me conté. “¢Qué cantamos nosotros antario?
Cantos populares, lo que el pueblo canta y cualquiera sabe
cantar.” Y la Guantanamera este cualquiera la conoce.

Mejor definicién de los aspectos sociales, funcionales y
estructurales del folklore musical no escuché en décadas de
debates sobre lo que era canto folclérico o popular o trivial
etc. Trate de introducirla en el nuevo programa de educa-
ciéon musical de la R. D. Alemana, que proyecté a comienzos
de los 1980. Fue tachado. Ya sé por quién. Unicamente, no
me explico el porqué.

iCuantas buenas empresas fracasaron por unas nimieda-
des! Hay a quien le pica hasta una pequena frase que ni recla-
maba derechos de autor. Quizas, también molesto la vincu-
lacién con el nombre del primer portador del nombre Martin
Luther, aunque en las celebraciones de su quinto centenario se
invitaron tantas sectas luteranas de E E. U U. mirando de reojo
a la genealogia del dolar en el talero aleman.

En la teoria folcloristica del habla alemana se nombra el tras-
paso de los cantos tradicionales a otro medio historico y social
zweites Leben des Volkslieds (segunda vida de la cancién popu-
lar), lo que corresponde de alguna manera al término inglés
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mas moderno de revival. El documental de Manuel Jorge Velo-
so termina con una escena muy comun para el medio musical
masivo. Considerando que se rodé hace veinte afios en un pais
considerado retrasado técnico y culturalmente sorprende va-
rios factores. Siete afios después de iniciar el movimiento fol-
Kklérico en forma casi subversiva pasaba lo que las economias
de mercado pasa con cada movimiento de protesta, se tergi-
versa comercializandolo. En los paises del Este paso algo simi-
lar. El estado lo integré en su programacion cultural. Y la pro-
testa quedo en la risa sin rendir efecto. Algunos protagonistas
se perfilaron entre los casi doscientos grupos folldoéricos. Se les
oftecié hacer un festival. Este se documento en la pelicula co-
mo resultado de la recuperacion de los valores populares. Si
vemos los muchos micréfonos, los espectadores pasivos del
baile popular coreografiado, entonces notamos que ahi paso
un delito. Los actores se apoderaron del artefacto popular de-
jando de 1a lo esencial, el rol activo de todos, si no acordamos
de la definicion de maestro de colegio Martin Luther, citado al
principio. Unos pocos se hacen propietarios de una actividad
de todos como fue con el juego de masas inglés al convertirse
paulatinamente en una actividad representativa y econoémica
de minorias.

El historia del canto popular aleméan por lo menos habia
siete épocas de apropiacion indebida: en el medioevo por los
minnesdnger cortesanos y conventos, en el renacimiento por el
patriciado burgués y la reforma luterana, en el clasicismo y ro-
manticismo por la burguesia nacionalista, en la fase de la urba-
nizaciéon descontrolada y violenta por toda una serie corrientes
reformistas, después por las corrientes politicas de ultraiz-
quierda hasta ultraderecha, en el nazismo en una produccién
masiva de cantos pseudo populares para cada frente, cada
soldado, cada novia desesperada, en estalinismo la (movimien-
to de cultura popular) y por ltimo en el movimiento folk,
protagonizado por estudiantes, intelectuales de todas carreras
y algunos representantes de culturas regionales que supieron
conservar su patrimonio poniéndolo al servicio de turismo
interno y los centros vacacicnales de los sindicatos. En fin,
todo en mano mas o menos ajena al la vida popular de base.




“Debe, crearse cantos para nuestro tiempo, partiendo de lo
que dejé el pasado. Creo que'el movimiento folkldrico ahf ha hecho
bastante. Consiguid que se vuelva a hallar placer al cantar. Era un
despertar. Antes a menucdo no conformamos con textos que impul-
saban la reflexion. Estd bien, que sea asi. Todos debemos pensar.
Sin embargo, una vez recuperado de la reflexidn, falta que siga lo
tercero. éNo se dice que algo falta? Es eso la propia actuacion.
Entonces, tal dia llegard. Calculo que a fines de los ochenta se
haya formado una nueva relacién con el cantar. Por las nuevas
generaciones que crecen. Porque lo que se adgquiere como joven
cantando, es como un capital para una vejez placentera. En el
fondo se paga la primera cuota de una ancianidad dorada con los
cantos de la juventud. Se puede comprobarlo el trabajo de campo
con los ancianos constantemente. Aquellos que han cantado
mucho en sus afios tempranos se mantuvieron juveniles.”

Vemos al grupo de baile con sus piernas comparables a
unas buenas pantorrillas futbolisticas. Vemos una arboleda de
micréfonos para reforzar un baile infantil decimonénico para
que los nifios en sus rondas de traspatio de la miseria urbana
que no requeria nada.. Las nifias pobres se alegran de la muer-
te de una de sus compafieras y del estado grave de otra, espe-
rando de heredar algo: quizds una muileca, un vestido, que les
deja su compaiiera Carlota al pasar a la eternidad.

Lott is tot, Lott is tot,/ Jule liegt im Sterben.

Lasse man, lasse man,/ da kénn'wa noh was erben.
(Lott murié, Lott murié,/ Julia moribunda,

Da kénn wa noch was erben.)

En el Festival de Schmalkalden cambiaron un poco los
nombres en Elsbeth y Lieschen y inculparon, que esta tltima

quiere heredar odo. También refran cambia:

Chica dame un beso, y cuatro te devuelvo.
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Despues viene la critica social que, en realidad, no es
sino la constatacion de un hecho que constatamos en la
hosteleria a diario.

Kneiper tot, Kneiper tot;;/ Kellner liegt im sterben.
Konsum kommt, Konsum kommt./ Der will alles erben.
Tabernero muerto, tabernero muerto;/ el camarero
moribundo.

La Cooperativa de Consumo/ quiere heredarlo todo.

En el contexto social e historico muestra el proceso fo-
mentado por el gobierno socialista de monopolizar la gastro-
nomia, el descontento de algunos viejos y jovenes de perder
su rinconcito. Pero también la imposibilidad de que se man-
tengan los pequefios auténomos con su régimen de autoex-
plotacion, que los ataba a sus tabernas dia y noche, invierno
y verano, sin los beneficios de vacaciones. Asi, pocos hijos
aspiraban a heredar por mucha tradicién que algunos sitios
tuviesen. La integracién en el sistema cooperativista del
Konsum aqui toma un matiz de rebeldia moderada porque asi
también se apodaba la policia secreta omnipresente y a veces
complaciente para mantener el buen humor de la poblacién.

Del antiguamente vigoroso, y realmente interesante
baile rural aleman, quedan unos pasos. Pero en el centro
esta la autoescenificacién de por pequerios elites de otro
medio social, que no llegaron a artista profesional, ni se
conforman con el baile social de discoteca. El grito de la
coredgrafa “y ahora alrededor de la camara, todos para la
camara” anticipa toda la tendencia hacia “El Gran Herma-
no”. En vez de las piernas el publico mueve sus chancletas.
El tinico ser vivo de reaccién es un nifio que pasea delante la
multitud sentada. Simbolo de esperanza.




JEAN PHILIPPE VASSAL

IL Y A LES SUPPORTERS des équipes nationales et les
supporters des clubs. Je fais partie des seconds, supporter
de I’équipe de football des Girondins de Bordeaux..

Pour les supporters des clubs, la grande messe, c’est
chaque journée du championnat.

Confrontations entre villes, animosités particuliéres, PSG
(Paris) ou Marseille, ou alors derby, derby de I’Atlantique,
Bordeaux-Nantes, derby de la Garonne, Bordeaux-Toulouse..

Cela se passe généralement le samedi soir, vers 20h30.

La grande pelouse verte, vide, éclairée par les énormes
projecteurs, devient pratiquement phosphorescente, 35000
spectateurs dans les tribunes, 22 joueurs qui arrivent, qui
occupent la pelouse.

Chaque fois, la méme émotion, pour chaque match, le
sentiment d’étre déconnecté, pendant 1H30 de toute autre
réalité que celle du match, et chaque fois I'angoisse que son
club pourrait peut-étre perdre. J'oublie tout.

Jacques Hondelatte, chez qui je travaillais a I’époque,
était natif d'une région de rugby, il s'intéressait surtout a la
corrida. Mais il était curieux de tout, entre autre de ces
comportements étranges des supporters de football. Le
lundi, on parlait longuement du match du samedi soir.

Pour I’aménagement de cette place dans un quartier
d’une ville nouvelle de la banlieue parisienne, Jacques Hon-
delatte a imaginé ces deux projets, le jardin du foot et puis
le jardin de I’amour.

Patrice Goulet parle de projets “enchantés”.

Toute la surface est pelouse, la partie du terrain de foot
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étant d’un vert différent, conséquence de I'utilisation de
plusieurs sortes de fumures et d’engrais.

La grande circulation piétonne nord-sud est réalisée par
de larges dalles de béton poli, couleur bronze.

Elle est bordée de clotures évoquant celles des stades de
villages: poteaux en béton et tubes métalliques.

Des dalles de 12 cm d’épaisseur sont posées sur un lit de
sable, la pelouse passe entre leurs joints. Le tracé du terrain
de foot est realisé de facon similaire, mais avec du béton
blanc; la largeur des lignes est de 55 cm pour permettre le
passage des voitures d’enfant, les buts sont réalisés en acier
galvanisé et laqué, ainsi que les drapeaux des angles. Les
joueurs sont des arbres.

Dans 'équipe A, des bambous noirs en touffe de cinqg a six
troncs représentent les joueurs et un liquidambar, le goal.

Dans I'équipe B, les joueurs sont des bouleaux verrucosae
de la méme hauteur que les précédents et le goal, un ginkgo
biloba. Les trois arbitres sont des magnolias pyramidaux.

Tous les arbres sont plantés adultes et mesurent environ
35 cm de diamétre et 10 m de haut. Leur disposition est celle
des joueurs, une seconde aprés le coup d’envoi.

Les essences sont choisies pour faciliter I'identification
tant par la silhouette, le feuillage ou la couleur des bois, que
par la floraison et I'évolution des aspects au rythme des sai-
sons. Les feuillages des bambous et des bouleaux bruissent
doucement et attirent les oiseaux.

Chaque joueur est entouré d’un banc circulaire en fonte
d’aluminium ajouré ou est gravée une liste alphabétique mélant
noms d’oiseaux, de végétaux et de footballeurs: macareux,
magnolia, maracuja-Maradona, pinson, platane-Platini, etc.




1 Le jardin du foot
2 Le jardin de I'amour

Quatre grands poteaux en acier galvanisé portent des
appareils d’éclairage qui illuminent chaque soir le terrain
d’une couleur différente: lundi violet, mardi indigo, mercredi
bleu, jeudi vert, vendredi jaune, samedi orangé, dimanche
rouge. Lun des poteaux est équipé de haut-parleurs qui, deux
A trois fois par jour, de maniére absolument aléatoire, diffu-
sent des coups de sifflet d’arbitre ou les clameurs brésiliennes
accompagnent un but.

Toute la surface est pelouse, la partie du terrain de foot
étant d’un vert different, consequence de l'utilisation de plu-
sieurs sortes de fumures et d’engrais.

La grande circulation piétonne nord-sud est réalisée par
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de larges dalles de béton poli, couleur bronze.

Elle est bordée de clotures évoquant celles des stades de
villages: poteaux en béton et tubes metalliques.

Des dalles de 12 cm d’épaisseur sont posées sur un lit de
sable, la pelouse passe entre leurs joints. Le contour
rectangulaire du jardin est realisé de facon similaire, mais
avec du béton blanc de 100 cm de large.

Lemprise du jardin est de 80 m de long par 50 m de large.
Elle est constituée de quarante carrés de 100m2 chacun
matérialisés en leurs angles par cinquante-quatre lampadaires
en acier-inox qui diffusent chaque jour une lumiére de couleur
différente: lundi violet, mardi indigo, mercredi bleu, etc. '

Le jardin dédié 4 'amour est planté de vingt couples
d'arbres d’essences dioiques: ginkgo biloba, araucarias,
douglas verts, ifs, peupliers, houx, saules, kiwis, lauriers...

Limplantation de chaque couple est réglée par “la
polygraphie du cavalier” appliquée au quadrillage du jardin-
bal, chacun des couples indiquant un déplacement.

Larbre méle et I’arbre femelle des espéces participantes
sont reliés par des procédures chaque fois différents, liens
rudes ou tendres, unions officielles ou libres, alliances reven-
diquées ou secrétes, liaisons formelles ou passionnelles:
bancs et tables de bois rectangulaires, bancs annulaires
d’aluminium moulé, portiques métalliques laqués, marques
au sol, alignements de rochers, de plots ou de piquets,
liaisons sonores, tiges enterrées de divers métaux, etc.

Sur certaines de ces liaisons seront gravées les histoires
étonnantes des espéces plantées, ou simplement des listes
de mots d’amour.

Létrangeté du théme développé conférera au lieu une poé-
tique forte et inspirera autant la curiosité que I'attachement.

Les arbres sont plantés adultes, le choix des essences est
conduit par une recherche d’identification aisée, tant par la
silhouette, le feuillage ou la couleur des bois, que par la flo-
raison et I'evolution des aspects au rythme des saisons. «




JOSE DUARTE

FUTEBOL — JAZZ NEM 1 NEM X MAS 2

E verdade, o Jazz foi ganhar a casa do Futebol!

Futebol - Jazz 2

Nem 1, vitoria do Futebol,

Nem X para o empate.

Jazz ganhou mas foi dificil, embora justa, a vitoria...

Proponho contar-vos a reportagem.

Nio inventei nada, reuni factos, prognosticos e subjec-
tividades.

Futebol conheci-o como “Football” — meu Pai levava-me
para o pedo de terra, em pé, e eu so via espectadores, me-
tades de espectadores, da cintura para baixo, e ouvia meu
Pai falar de “corner”, “back”, “off-side”, “keeper” e outros
palavrdes que mais tarde vim a saber serem ingleses.

Meu Pai ndo sabia falar inglés.

Meu Pai era um alienado, mas apenas de um dos trés F,
o do Futebol.

Alids alienados, somos nos todos, em sentido filosoéfico,
claro estd.

Eu, certamente, pelo jazz, embora tenha mais alienacoes
inconfessadas, porque inconfessaveis.

Assim:

Enquanto o futebol comegou por ser um espectaculo,
um desporto de brancos, no pré-jazz ndo havia tempo para
desporto ou divertimento — os primeiros atletas do pré-jazz
eram escravos negros, muitos dos quais transportados das
costas da Africa ocidental pelos inventores do futebol.

s do Rivoli > [ 131

e

Chegavam metade.

Dizem.

Dizem que os ingleses inventaram o espectaculo futebol.
Do transporte dos escravos hé a certeza.

Portugal esta longe disso.

Da invencéo do futebol.

A improvisacdo é uma das esséncias do jazz e no futebol
também.

Ha os artistas da bola. Dominguez, Quaresma, Ronaldo.

E houve. Jorge Mendonga, Péricles.

Tal como no jazz houve Charles Parler.

Hoje o craque dos craques no jazz é Winton Marsalis a
trompete, tanto tocando Blues como Haydn e favor lembrar
que improvisar é criar no momento.

Ali.

Instantaneamente.

A outra esséncia do jazz — o swing — também pode
existir no futebol mas & muito raro. Tal como os Jerénimos
tém swing e a Torre de Belém o ndo tem, tal como cozido &
portuguesa tem swing e a cuisine frangaise nao tem uma
ponta de swing, tal como Armstrong tinha swing e até
mesmo o inventou, Dave Brubeck sempre se esfor¢ou, muito
raramente o conseguiu ter.

Swing é uma maneira de estar na vida, mais do que uma
maneira de estar no tempo, de utilizar o tempo.

No futebol ha muitos praticantes e dirigentes manifesta
e impunemente sem swing, outros porém swingam natural-
mente como Pedro Barbosa ou Pauleta.




Jorge Costa ndo tem nem sequer sabe o que swing é.
Figo também ndo tem swing. Apenas joga muito bem &
ou a bola.

Para terminar esta jogada, este solo, quero acrescentar
apenas e sO que ndo ha musico de jazz sem swing porque, se
o0 ndo tem, estd a tocar outra Musica.

Ja no futebol o swing pode ter nada a ver com valor. Vide
Sérgio Conceicdo, um jogador sem swing mas com valor em
campo.

Refiro apenas futebol e Portugal, porque no basquetebol
americano ou no futebol brasileiro todos os atletas improvisam
e tém swing tanto como a voz de Billie Holiday dele era dona.

Vamos as tristezas que tantas alegrias ddo. Por exemplo
o doping, outro anglicismo, e que no jazz se chama droga,
poderoso adversario dos musicos, de muitos e dos melhores.
Sabe-se 1a porqué.

O jazz também neste campo ganha porque muitos morrem
cedo e muita falta fazem. Conhega-se as biografias de Billie Ho-
liday, de Charles Parker, de John Coltrane. No jazz — e em todas
as Musicas — & droga alia-se o alcool e a pergunta esteve, ficou
e ficard no ar: um miisico toca melhor, um futebolista joga
melhor quando drogado? A resposta nao pode ser moralista.

O treinador do jazz é o arranjador, quem escreve o que
os naipes de instrumentos devem tocar, como combinam
sonoridades. Enfim como devem jogar juntos. Tal como no
futebol, no jazz ha treinadores com merecido sucesso e
estilo proprio, inovador. Um exemplo: a diagonal de Otto
Gloria. No jazz ha mulheres que arranjam, se arranjam e
orquestram: exemplo contempordneo de hoje — a bela e
fragil, com sucesso e estilo, Maria Schneider que escreve os
arranjos para a sua orquestra constituida para mais de uma
dizia de homens e uma competente Ingrid Jensen que
sopra trompete. Desconheco situacdo semelhante no
espectaculo futebol.

Quando eu era pequenino, mas ja tinha os olhos bem

132 | Cadernos do Rivoli

abertos — anos 60 — na Radio Renascenca chamava concertos
jazz ao que hoje se chama concertos jazz.

Nos anos 60 a censura fascista ja permitia o uso da pala-
VIa jazz, agora concerto ndo, até ouvintes havia que nao acei-
tavam um concerto ser de jazz. Escreviam-me: “ndo tem ver-
gonha?! Chamar concerto a um mero espectdculo...” e depois
vinham as acusacdes aos musicos jazz e a mim propagandista
de batuques. Com futebol tal nunca se passou, futebol sempre
foi espectaculo, dentro e fora do campo de futebol. Ha no
entanto ainda quem o confunda com desporto.

0 jazz ganha estrondosamente ao futebol em arbitros e
seu desempenho porque em jazz ndo sdo precisos arbitros
para nada. Mdsicos de jazz nunca estdo fora de jogo, antes
pelo contrario, nao fazem faltas e podem dar notas erradas.
Enquanto na Musica dita erudita ou séria ou classica (adjec-
tivos todos errados para o caso) prefiro seguir Leonard
Bernstein e chamar-lhe precisa (ndo necessaria...) — a nota
tem que ser tocada como Beethoven a escreveu, no jazz uma
nota nunca é uma nota errada, a seguinte talvez e pelo
contrario, pode dar origem a inflexdo do discurso e o solo
seguir outra melodia como tal inventada.

0 jazz — nunca o futebol como espectaculo — é uma lin-
guagem musical que conseguiu uma coisa rara: harmonizar
a disciplina colectiva com a liberdade individual, a orquestra
com o solista. Ndo ha pontas de lanca, nem nunca se joga a
defesa. Jazz é Masica de ataque, é Musica anti-poder.

Sabe-se de como em Portugal o futebol e o poder se
dao bem.

Portanto outro golo do jazz em direc¢do a vitoria final.

Mas o futebol e o0 jazz tém curiosas caracteristicas que
0s aproximam.

Nem num nem noutro algo se aprende, s6 se melhora.

0 chamado “jeito para jogar & bola” nasce com a pes-
soa, tal como o swing e a capacidade criativa para impro-
visar em jazz.

Depois & a escola e a pratica, sdo 0s jogos e 05 COncertos,




enfim os espectaculos que irdo funcionar como instrumentos
que eventualmente aperfeicoardo técnicas e resultados.

Ao futebol e ao jazz aplica-se o certo ditado popular: “quem
tem unhas é que toca viola”. Rematar de cabega, cantar scat,
que é cantar onomatopeias, ou ndo se sabe ou se melhora.

E as claques?

No jazz claques ndo existem, o que é uma grande pena,
pois imaginem uma claque jazz a gritar palavroes e Free
Jazz! Free Jazz! num concerto de jazz do estilo New Orleans.

E as palmas?

As palmas sdo diferentes no jazz e no futebol embora
iguais.

Com uma mado na outra.

No jazz batem-se palmas no fim de cada solo e no fim
de cada tema.

Também se assobia para provar o entendimento daquela
passagem do solo e murmuram-se uns yeah! como quem en-
tusiasma a dialéctica espectador/misico. No futebol batem-
se palmas nos golos, grita-se olé quando se “da baile” e,
com os tempos, os palavrdes sdo entoados em coro ou a
solo. A solo o meu favorito é: palhaco!

O futebol e o jazz sdo especticulos da mesma idade
contando com a diferenca.

Sdo populares no século 20 e sobrevivem (com diferen-
cas e trai¢oes) no 21.

A outra grande Arte do século 20, o cinema, serve os

dois, e a televisdo rouba publico aos dois.
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A gravagio salva-os: & possivel ver aquela grande jogada
que precedeu o grande golo do P&lé ou aquele concerto com
aquele historico solo de Miles Davis.

O futebol e o jazz nunca se repetem. Até Garrincha jo-
gou mal, até Lester Young tocou mal. Paga-se sem se saber a
qualidade que nos espera. O preco da paixdo.

Outras profundas diferencas caracterizam o futebol e 0 jazz.

Futebol entusiasma maiorias. Jazz fica-se pelas minorias.

Ambos sofreram crises de espectadores, mas futebol sem-
pre moveu multiddes e jazz — repito — minorias. O portugués é
uma lingua dificil. Disse minorias, nunca diria elites. No fute-
bol 14 estdo as maiorias, as minorias e as elites. Tal como no
jazz, pagam pregos diferentes por lugares diferentes.

Sou do tempo da geral. Em pé. Com pirolitos e respec-
tivo berlinde no intervalo.

Imaginaram alguma vez que um treinador de futebol,
entdio jogador, se licenciasse em Cultura Negra Norte-Ameri-
cana?! Conheco um que muito prezo, porque com ele o
didlogo pode ser surreal:

“o trinco estd fora de tom!”

ou

“ndo sei se é 3 por 4 ou 4-2-4" —

chama-se Artur Jorge.

Imaginaram alguma vez dois génios, um do jazz o outro
do futebol serem amigos de coracdo e raga? E cada um a
falar sua lingua, um inglés-americano, o outro portugueés-
mocambicano!




Um era norte-americano negro, o outro & portugués
hoje, nascido em Mogambique.

John Birks Gillespie (1917-1993) foi um dos inventores do
jazz moderno, bem, moderno na altura, meados dos anos 40,
hoje portanto ja classico. Tinha uma alcunha. Todos merece-
mos, mas s alguns conseguem. “Dizzy”! Ficou na Histéria da
Musica, para além das fronteiras jazz, como “Dizzy” Gillespie,
um excepcional instrumentista. Tocava trompete com a boca
do instrumento torta, levantada, como se avariada estivesse
por ter caido ao chdo ou entortada de propdsito, nunca antes
nem depois visto. Também nunca se soube ao certo porqué?
“Dizzy”! Chegou a preparar a sua candidatura a Presidente
dos EUAN! Para qué? “Dizzy”! Usou boina preta, basca.
Porqué? “Dizzy”! Homem com excepcional sentido de humor
e amor a minoria afro-americana nos USA a qual pertencia
lutador e com orgulho.

Conheci-o em Varsovia, em 1971, Novembro. Recebeu-
me muito bem, com gragas as respectivas barrigas e testou
os meus conhecimentos com conversa disfarcada. Depois
disse-me: “em Portugal quero comprar um casaco de cabedal e
conhecer “The Black Panther”] Eusébio! Arranjas maneira de
nos encontrarmos?”

“Dizzy” viria tocar a Cascais, no historico 1° Festival
Internacional de Jazz de Cascais dias depois.

Nio foi facil, mas foi conseguido.

Simpatico, Eusébio conhecia ja entdo o jazz de “Dizzy”!
Ambos ficdmos pois excitados pelo encontro e Eusébio con-
vidou-nos para na semana seguinte irmos ao estadio da Luz
assistir a um Portugal-Bélgica.

“Dizzy” quando chegou e ao saber ficou mais “Dizzy”
ainda e vimos o jogo sentados na relva.

Eusébio jogou mal, “Dizzy” ndo deu por isso a Bélgica
empatou com Portugal, “Dizzy” nada se ralou.

Mais tarde, em casa de Eusébio, é que o espectaculo foi
grande. Eu de intérprete e os trés a ouvirmos gravacoes jazz e
“Dizzy” tdo contente porque Eusébio gostava de jazz e dele
tinha LPs!
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O tempo passa. ‘Dizzy’tocou mais vezes em Lisboa,
Eusébio jogou nos EU, seu inglés fez progressos e os encon-
tros a trés repetiram-se com “Dizzy” ainda mais “Dizzy”
pois ja falavam sobre os conhecimentos que Eusébio tinha
de futebol americano.

Percebi entdo que quem estava a mais era eu, branco assi-
milado, branco mero coleccionador de discos, mas que ja sa-
bia de cor golos de Eusébio e solos de “Dizzy”, meus amigos.

Aceito os 2 amarelos e vou-me embora.
Muito obrigado.

Teatro Rivoli / Porto
22 Maio 2004




NUNO COELHDO

JOAO

‘A comunidade imaginada de milhdes parece mais real
enquanto equipa de onze jogadores conhecidos”

Eric Hobsbown

PORTUGAL, DE HA MUITO UM PAIS DE FUTEBOL, vive
nos dias que correm essa condi¢ao de forma extrema,
devido a realizacdo do Campeonato da Europa da
modalidade. Aquilo a que poderemos chamar o processo de
“futebolizacdo” da sociedade portuguesa parece aprofundar-
se preocupantemente, também a proposito da forma como
este jogo propicia a (re)produgdo da identidade nacional.

0 estudo do futebol como fenémeno social pode ajudar-nos de
forma substantiva a compreender a forma como se constroi a
permanente (re)imaginacdo da comunidade nacional e quais
sdo os elementos e processos que a suportam.

Durante todo o século XX, os jogos de futebol interna-
cionais foram momentos privilegiados para sentir a existén-
cia da identidade nacional, para viver emocdes em conjunto
com os outros concidaddos, mesmo que nao conhegamos a
esmagadora maioria deles, para celebrar vitdrias ou chorar
derrotas nacionais, enfim, para produzir unidade e imaginar
em conjunto a tal comunidade ficcional (Balibar e Wallers-
tein, 1991). Até porque um jogo de futebol internacional
envolve um conjunto de actividades e significacbes profun-
damente ligadas as emocdes e sentimentos relacionados
com a pertenca nacional. Podemos afirmar que se a nagao
suscita a forma de identificacdo social mais desenvolvida da
Modernidade, o futebol é o seu desporto principal.
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Nao precisamos de recordar os exemplos mais extremos
como a chamada “Guerra do Futebol”, entre a Guatemala e
as Honduras nos anos sessenta, ou o aproveitamento do
futebol pela propaganda das ditaduras italiana, brasileira,
argentina ou portuguesa, para defender este argumento.
Basta-nos saber que cada um de noés & um pouco (mais)
nacionalista quando a nossa seleccdo de futebol se encontra
em competicdo. Isto porque o futebol permite cumprir 0s
objectivos do nacionalismo: a afirmacdo e celebracéo da uni-
dade nacional e a diferenca perante as outras identidades. Tal
situacdo conduz a que os encontros de futebol internacional
constituam ocasido Unica para o inevitavel “ondular” da
bandeira, seguindo o senso comum dominante de que é o
prestigio do pais e o orgulho patrio dos seus habitantes que
esta em jogo. Nao é por acaso que os estadios sdo os unicos
locais onde encontramos regularmente milhares de pessoas a
cantar o hino nacional em unissono, a plenos pulmoes.

De tal forma é assim que nenhum acontecimento televi-
sionado, de qualquer tipo, atingiu até hoje as audiéncias
mundiais de um Campeonato Mundial de Futebol. E entre os
dez eventos televisionados com maiores audiéncias a nivel
planetario, mais de metade deles constituem competigtes de
futebol internacional, envolvendo representacdes nacionais,
nomeadamente as finais do Campeonato do Mundo.

Nao é novidade para ninguém que os estados promovem
sem pudor a identificacdo com as suas representacao futebo-
listicas — dificilmente poderia ser de forma diferente: a popu-
laridade e centralidade social do proprio futebol assim o
exigem. A proposito deste jogo, expressa-se e celebra-se de
forma poderosa, aberta e clara, a identidade, funcionando




como elemento e emblema tipico da cultura da Modernida-
de. Dai que o futebol internacional possa ser facilmente
visto como politica — e porque ndo mesmo guerra? — por
outros meios. Assim pensava também George Orwell: “Ao
nivel internacional, este desporto (o futebol) néo é mais do que
um simulacro da guerra. O problema ndo é tanto a atitude dos
Jogadores mas a dos espectadores e, através deles, dos paises
que se inflamam por esses também absurdos combates e
imaginam — pelo menos durante um certo periodo de tempo —
que correr, saltar e chutar uma bola sdo verdadeiros testes de
virtude nacional”. (in Reuzeau e Vidal, 2002: p.118)

Curiosamente, o futebol de seleccdes consegue muitas ve-
zes unir aquilo que parece a partida impossivel: por exemplo
as diferentes “nacionalidades” de paises como a Bélgica ou a
Espanha, onde o forte apoio a seleccdo faz esquecer por mo-
mentos as reivindica¢des que muitas vezes sao corporizadas
em clubes (veja-se o caso paradigmatico do FC Barcelona)

Stuart Hall (1996) considera que a constru¢do da identidade
existe sobretudo nas representacdes e esta relacionada com a
forma como as pessoas usam diferentes recursos discursivos
e narrativas historicas. Assim, considera que, para compre-
ender este processo de (rejimaginacdo da comunidade, é
necessdrio prestar atencdo as representacoes da identidade,
aquilo que denomina com a narrativizacdo do self, defenden-
do ainda que o caracter simbdlico e ficcional deste processo
ndo afecta de forma alguma a sua efectividade politica e
ideoldgica. Ora, se as identidades sdo produzidas nos dis-
cursos temos que tentar analisar esta producdo nos diferen-
tes contextos historicos e sociais, fugindo de explicacdes e
conceitos essencialistas como os de ser ou psicologia colec-
tiva.

Obviamente, estas narrativas, imagens, metaforas cons-
tituem-se como discursos dominantes acerca da forma
COmO Um grupo se representa a si proprio e se apresenta
aos outros e justificam a forte sensacdo e sentimento de
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partilha e comunhdo que encontramos numa nacdo. E mais
importante ainda, estas representacées possuem uma
poderosa capacidade para estruturar aquilo que dizem.

Naturalmente, no tal mundo de na¢des uma forma de
cultura global que promove a competicdo entre nagdes, como
o futebol, & motivo e palco privilegiado para construcdo de
identidade nacional através da produgdo e re producdo das
tais imagens, discursos e narrativas nacionais e nacionalistas,
envolvendo quase sempre ideias de vitoria, gléria, bravura,
heroismo, sacrificio, superioridade e unidade.

Por acreditar que a analise das principais
representacoes (re)produzidas a propdsito do futebol em
Portugal podia contribuir para desenvolver o conhecimento
sobre o processo geral da construcdo da identidade
nacional, levei a cabo a investigacdo que daria origem ao
livro Portugal, a equipa de todos nés: nacionalismo, futebol e
os media (Coelho, 2001). Neste trabalho, pretendi detectar e
estudar algumas das retéricas dominantes presentes nas
formacdes discursivas veiculadas pelos jornais desportivos
ao longo das tltimas décadas acerca da nacdo. Para tal
desenvolvi uma “arqueologia”/analise de discursos dos
media — mais especificamente dos trés jornais desportivos
didrios portugueses e particularmente de “A Bola” (o mais
lido jornal portugués), dedicando especial atencdo a cober-
tura jornalistica da actividade da selec¢do nacional de fute-
bol — o simbolo maximo da nagio neste desporto/especta-
culo/instituicdo social.

A investigacdo tornou possivel compreender que é atra-
vés da linguagem e das praticas discursivas (a sintaxe, a
organizacdo da informacdo, a apresentacdo de simbolos e
signos nacionais, etc.) e de um conjunto de discursos que se
agrupam em narrativas de unidade e supremo interesse na-
cional, envolvendo a (re)producdo do cardcter e personali-
dade nacional, de mitos historicos fundadores, dos valores
masculinos e marciais, dos estilos e estere6tipos geo-cultu-
rais-politicos, que se (re)imagina, quotidiana e banalmente, a
nacdo e a identidade nacional, nos jornais desportivos.

Alem de detectar e analisar algumas destas




representacdes dominantes de identidade, dediquei ainda
especial atencdo ao papel das elites culturais/intelectuais
como principais fornecedoras das narrativas e mitos que
estdo na sua base, muitos dos quais sdo depois “traduzi-
dos”, de uma forma mais acessivel e visivel pelos jornais
desportivos. Arrisquei também, neste trabalho, a tese de
que uma parte importante dessas versdes e auto-visdes dos
portugueses (reproduzidas na imprensa desportiva) se po-
dem denominar como “semiperiféricas”, plenas de “ima-
ginacées de centro” e “medos de periferia”, tipicas da posi-
cdo e condicdo intermédias de Portugal no sistema-mundo
e de uma cultura de fronteira ou de contacto, como € a
cultura dos portugueses (Santos, 1996). Defendi,
finalmente, que essa condicdo e posi¢ao semiperiférica e de
fronteira possui multiplas virtudes e potencialidades,
nomeadamente para o dialogo inter-cultural, desde que ndo
seja essencializada e mitificada pelos discursos e praticas
integradoras e normalizadoras do nacionalismo banal.

No entanto, nio se pense que a construcdo da identidade
nacional & um fenémeno social linear ou unidimensional. E,
antes, Um processo sempre em mutagdo, contextualmente
produzido, resultado de articulagbes que criam novos sen-
tidos e subjectividades. Neste inicio de milénio, outros mo-
tivos despertam o interesse por este fenémeno, como é 0
caso da muito difundida ideia de que vivemos hoje num
novo mundo caracterizado por movimentos de
globalizacdo, transnacionalizacdo e de integra¢do politica
que supostamente anunciam o colapso do estado-nagao
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como modelo socio-politico dominante. Por muito
interessantes que sejam estas teorias pos-nacionais, a
realidade dos factos parece ser bem diferente e muitas sdo
as provas diarias de que a nagdo e a identidade nacional
continuam a ser reproduzidas ideologicamente como as
causas mais vélidas e importantes, superiorizando-se
mesmo a vida individual e a outras dimensoes/lealdades
sociais.

Em Portugal, a equipa de todos nds...(Coelho, op.cit.) tive
igualmente a oportunidade de compreender que os jornais
desportivos, como a maioria dos media, “constroem”, de
diversas formas e em diversos locais, homens e cidadaos
nacionais, através do tipo de praticas e elementos discur-
sivos que atras referi. Fazem parte, por isso, de um enorme
conjunto de produtores da identidade nacional, juntamente
com o estado, a escola, as elites culturais e politicas, etc.

O caso portugués é desde logo interessante porque faz
parte do conjunto daqueles em que a produgao da identi-
dade nacional esta eminentemente ligada ao futebol. O que
pode e deve ser motivo de preocupacdo, até porque reflecte
claramente um fracasso — que vem de longe — do estado
portugués no cumprimento de uma das suas fungdes prin-
cipais: o da criagdo de uma cultura nacional, e correlativa
identidade, através da escola, da produgdo e difusdo cultu-
ral, etc. No nosso pais, nenhum outro fenémeno contribui
tanto como o futebol para este processo social de (re)ima-
ginacdo da nacao.

Em referéncia ao estilo de jogo, aos resultados e classi-
ficacOes obtidos, s peripécias que envolvem a selecgdo
nacional de futebol, deduzem-se tragos do caracter ou per-




sonalidade colectiva, associam-se acontecimentos despor-
tivos a factos de uma dada versdo da historia de Portugal,
representa-se o valor e a capacidade do pais, estabelecendo-
-se a sua posigao no quadro das nac¢bes. Como diria Boaven-
tura Sousa Santos, produzem-se muitas mitificacdes (e mis-
tificagoes) e consequentemente, desconhecimento sobre o
pais e a sociedade portuguesa.

A proposito do Euro-2004, e da sua transformacio num
projecto e designio nacionais — por parte de quem nao
hesita em considerar que a tdo proclamada “auto-estima
nacional” pode depender dos resultados desportives da
Seleccao Nacional —, todos estes processos simbolicos e
ideologicos ganham nova dimensao e actualidade. Impor-
tante serd que tenhamos a consciéncia de que a producido
de unidade nacional a proposito do futebol, sempre eficaz
porque realizada na escala dos emocdes e sentimentos, nio
pode fazer esquecer as diferencas e desigualdades sociais de
diversos tipos que continuam a existir (e em muitos casos a
aumentar) na sociedade portuguesa.
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LES BACK

PREPARATION FOR ENGLAND’S 1998 WORLD CUP cam-
paign reached a crucial stage as the team walked out for its
‘warm up’ match against Morocco in Casablanca. The
fixture proved to be historic in ways that were not
immediately apparent. The starting line-up included four
black English players, which itself symbolised the
profoundly multi-racial nature of the English professional
game. It was also to mark the passing, although no one

knew at the time, of a symbol of boozy English masculinity:

It was to be Paul Gasgoigne’s last outing in an England
shirt. With the teams lined up on the pitch the stadium
manager lost the tape with the recording of the English
national anthem. A moment of silent chaos ensued. Quickly,
the players led by Ian Wright and captain Paul Ince sang God
Save the Queen at the top of their voices and the travelling
England fans — almost all of whom were white — joined in.
The following day The Sun newspaper showed a picture of
three black players including Ince, Wright and Campbell with
Paul Gascoigne as national heroes singing their hearts out
(The Sun, 28th May 1998). The presence of black players in the
England side has been an enduring feature of the national
game since 1978 when Viv Anderson made his debut against
Czechoslovakia. However, what has been striking recently is
the number of black internationals playing the game at the
highest level. But despite this there are few black fans who
seem to actively support the national side.

There are different things at stake when black and white
people lay claim to icons of Englishness (see Cohen 1998:
301), or add their voice to the song of national stirring in
sport. Paul Gilroy, perhaps more than anyone else, has poin-
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ted to the difference made when black people identify with
Englishness and/or Britishness and in so doing establish new
possible vectors of contingent racial inclusion (Gilroy 1993).
This is a phenomenon of European states that have colonial
histories signalled at the very beginning of this book. Citizens
from the colonial margin migrated to the English metropolis
along pre-established imperial networks and routeways and
in doing so laid claim to the identities of imperial
nationalism. There is a tension between, on the one hand, the
way football provides a means to define Englishness within a
pageant of white nationalism; while on the other hand, the
involvement of a minority of black England fans points to the
possibility of de-coupling Englishness from a seemingly
compulsory whiteness.

This is the context in which struggles over the possibility
of ‘black’ and ‘English/British’ being repositioned in a relation-
ship of inclusive mutuality takes on a political resonance. The
situation in the United States is very different because these
struggles over national belonging took on a very different
form, where white supremacy has endured in a situation
where people of colour are awarded the status of being ‘Ame-
rican’ without ambiguity (Hoberman 1997). The issue I want
to raise is the way sport provides a context in which images
of national identity can be expressed and debated. Equally, I
want to raise the issue of whether for minority communities
in Europe such forms of contingent admissicn within the
boundaries of the nation are necessarily an advance.

As has been pointed out in the context of recent deba-
tes black and minority identifications with Englishness are




not necessarily viewed as transformative. This is where the
elisions between notions of Englishness and Britishness
become most acutely significant (Parekh 2000). During the
game between England and Argentina that resulted in
England’s exit from the tournament (by the inevitable pe-
nalty shoot out), Ian Wright, who missed the finals because
of injury, was pictured on television wrapped in a Cross of
St George flag. Lez Henry — a black fan, musician and socio-
logist — commented in the aftermath of the game: “I looked
at him [Wright] on the screen and I thought ‘What the fuck is he
doing — has he lost his mind completely?!’ I mean the St. George
Cross! That's the worst thing for a black person because accor-
ding to them people you can’t be black and English. Maybe
Britishness would be something else because you can be ‘black
British’ but English? Never!” (personal communication, 10th
July 1998). The notion ‘British’ is widely held to be less
racially or culturally exclusive and it is sometimes argued
such identification can be sustained within the diaspora
communities who reside in the United Kingdom alongside
associations with the Caribbean, Africa, south Asia, Cyrpus
and a whole range of other migrant heritages.

The relationship between these identity registers was
brought into sharp focus through the Jamaican national team
debut at the World Cup finals in France in 1998. Indeed, there
was a significant debate in the black and minority press over
whether black Britons should support England or Jamaica.
Writer and ardent football fan, Paul McKenzie was the most
articulate voice that proposed that black communities should
throw their support behind England. He points out in what
follows the moment when he was confronted by this question
prior to the beginning of the tournament.

“It all started down at my local barber’s shop [Hackhey,
London]. The shop was humming as usual when we started
talking about the World Cup and, in particular, how well Jamai-
ca will do. Well, I just had to laugh when they started saying
things like,’they might reach the semifinals’. Some dreadlocked
guy even thought they might win the damn thing. Then, I
unveiled my newly painted St George’s flag with the words
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Hackney emblazoned across it. The place went very silent. You
could have heard a pin drop in Kingston. ‘Why England?’ they
quizzed. ‘Why?' ‘Because I'm English’, I replied. ‘But you're
black’, they informed me.

At this point I should say that I am a black man born and
bred in the East End of London. Some people who saw this article
in its early stages suggested I should mention this at the top of
the piece. But I say to them, as I say to the guys in the barber’s
shop, it’s not important. The ‘Do you support Jamaica or En-
gland?’ argumnent has rapidly spread and divided the English
black community. I find it silly and annoying and, now that some
white folks have jumped on board, I can't get away from it”
(McKenzie, 1998: 8-9).

Paul concluded: “It’s dangerous and churlish to assume
black fans are bound to support Jamaica” (Ibid: 9).

What is fascinating about this controversy is that it
brought into focus two very clear cultural and political impul-
ses within sections of the black communities in Britain. On one
side, there were those — like Paul — who committed themselves
to opening up Englishness for those born and bred here to
include black people. On the other, there were those — like Lez
Henry — who vacated (Back, 1996) and distanced themselves
from Englishness in favour of making connections between
Jamaica and those in the Affican diaspora more broadly. What
is so striking here is that these identifications reveal very
different emphasises and commitments. It is also true to say
that for some it was possible for both views to be held in
combination albeit with different degrees of emphasis.

In recent years the emergence and prominence of black spor-
ting figures has precipitated comment from a range of com-
mentators and critics. For example St. Lucian poet and Nobel
prize winner Derek Walcott told The Observer newspaper in
the summer of 2000: “I'm still amazed and thrilled that the
captain of the English cricket team is of Indian descent and when

I see black footballers playing for England” (The Observer, Sep-

tember 2nd 2000). For intellectuals like Walcott, who spent




their youth under colonial rule, the fact that the icons of En-
glish national pride include amongst their ranks children
from the former colonies is a profound twist of history. Here
black sportsmen and women display both a promise of multi-
cultural change and the paradox of neo-colonial racism. Simi-
larly Stuart Hall has been moved to write:

Nothing is closer to the heart of the average Englishman — as
opposed to the fields where classically blacks have been outstan-
ding, such as cricket and boxing — than the heartland of soccer
[...] There isn’t an occasion when you can pick up a decent Sun-
day paper, with its photos of Saturday’s matches, and not see
black faces. Are blacks in the boardrooms of the clubs? Of course
not. Are they relatively powerless in the institutions which orga-
nise the game? Of course. The question is whether they have any
currency, any visibility in the culture of sport where the nation’s
myths and meanings are fabricated. The answer must be ‘yes’,
and to say this is to note the significant degree to which the
culture has turned in the past fifteen or so years (Hall 1998: 43).

It shouldn’'t be a surprise that post-colonial intellectuals
like Walcott and Hall should see the significance of sport, par-
ticularly as it relates to debates about race, nation and belon-
ging. In many respects they have inherited the legacy of C.L.R.
James, who tried to tell the story of empire from the vantage-
point of the imperial game’s crease. James’ classic book
Beyond a Boundary, first published in 1963, showed how an
analysis of the game of cricket can reveal social and political
forces that lay beyond the boundary rope. “West Indians crow-
ding to Tests bring with them the whole past history and future
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hopes of the islands”, writes James. He continues:

English people, for example, have a conception of themselves
breathed from birth. Drake and mighty Nelson, Shakespeare, Wa-
terloo, the Charge of the Light Brigade, the few who did so much
for so many, the success of parliamentary democracy, those and
such as those constitute a national tradition. We of the West In-
dies have none at all, none that we know of. To such people the
three W’s, Ram and Val wrecking English batting, help to fill a hu-
ge gap in their consciousness and in their need (James 1994: 233).

For James sport was a place in which blows could be
struck in the nascent struggles for independence and post-
colonial autonomy. A place in which a sense of identity and
pride could be garnered for those colonial subjects for
whom history was a luxury denied to them by the colo-
nizers. Reading this alongside Stuart Hall’s analysis shows
quite how far the debate about sport, culture and identity
has come since the early days of independence. In the
context of Britain today it is not just that sport provides a
means for people of West Indian and other colonial back-
grounds to establish a proud alternative identity to the
nationalism of the imperial power. Rather, sport becomes a
place in which national myths are reconfigured and the
relationship between race and nation, at the heart of how
Englishness has been traditionally constructed, re-defined.

This is not to say that there has been a complete trans-
formation of the mores of racial stereotyping and exclusion.
Hall perceptively warns the assimilation of black people
within the national imagination as sporting heroes need not
in anyway be congruent with access to the centres of deci-




sion-making and institutional power. This is a point that has
been picked up recently by Paul Gilroy who has argued that
sport has played a central role in both fetishising racialised
bodies and perpetuating ideas that ‘reify race through icons
of black physicality’ (Gilroy 2000b: 258). More than this,
Gilroy identifies the ways in which the economic success of
black sportsmen also masks the enduring legacy of white
supremacy. In particular, he cites the Brazilian football star
Ronaldo. Gilroy writes about the circumscribed nature of
black superstardom and the commercial forces that resulted
in Ronaldo appearing in the World Cup Final against France
in 1998, despite the fact that he had experienced what see-
med like an epileptic seizure prior to the game. Gilroy ar-
gues: “The Brazilian team’s commercial sponsorship by the Nike
Corporation, to which his iconic presence was deemed central,
required him in sickness and health to assume his place in front
of the cameras. For that descendant of slaves, the future sudden-
ly began to look a lot like the past.” (Gilroy 2000b: 348)

The point here is not that black sports stars are somehow
equivalent to highly paid athletic chattel. No, there is some-
thing subtler at play. Whilst the sports arena may provide
access to hero status, material wealth and personal liberation
the stars that reap these rewards, both black and white, are
performers reliant upon the patronage of, predominantly
western, white dominated institutions and consumers.
Within this medium of contemporary commercial sport, ideas
about racial difference get exemplified and projected onto the
bodies of black athletes. In this sense, sport can become the
modality through which racial difference is made ‘self evi-
dent’ and is reproduced by stealth. This is not somehow the
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same as past moments of racial domination and white supre-
macy. But, rather the past history of racial thinking is being
piled up in the present. They are like continual aftershocks.
The experience of Ronaldo, and other sportsmen who have
found themselves in a similar position, cannot be understood
simply as a remnant from the past. Equally the racism they
experience is not solely created in the turbulence of the pre-
sent. To borrow Walter Benjamin’s famous phrase the past
‘flashes up at a moment of danger’ (Benjamin 1992: 247). As
Ronaldo’s corporate masters order his appearance the legacy
of racial domination erupts in the present. While at the same
time, Ronaldo’s prominence as one of the highest paid global
sporting superstars vectors towards new twists and muta-
tions in the condition of a select few within the African dias-
pora. In such circumstances there can be no innocent notion
of linear progress, improvement or change.

One of our key interests in this study is to develop a sensi-
tivity to precisely the ways in which new conditions are pro-
ducing ruptures and changes, while at the same time recogni-
sing how racism can endure be it in nascent or antecedent
guises. So when reports are made that things are ‘getting bet-
ter’ and that racism on the terraces is ‘in decline’ we should
be sceptical and mindful that the future of the past, in this
case the legacy of imperialism and slavery, is incomplete.

Equally, I want to suggest that the history of racism in
sport is not already predetermined. In the rituals of sporting
life the relationship between race, nation and inclusion is re-
peatedly stated and defined, through the ‘us’ that is manifest
between teams and their devoted supporters. Here, ‘race’and
‘nation’function not as given entities but social forms that are



staged through ‘big games’ and repeated sporting dramas.
Their form and quality are defined through the performance
itself and continuities are established through repetition. So,
here ‘race’ is not a given but the process in which ‘racial diffe-
rence’ in invoked and connected with issues of identity, enti-
tlement and belonging (Miles 1989). Through focusing on the
repeated or cyclical nature of these processes in sport, it is
possible to identify moments in which ruptures occur that
may challenge the tenets of racial exclusion.

It is within the everydayness of sport that we can find
the micro enactment of inclusion/exclusion, group defini-
tion and identity. Interestingly, in their recent and much
debated report, the Commission for the Future of Multi
Ethnic Britain commented:

Sport is part of a place’s cultural fabric. Among other
things, it provides (at least for men, and particularly young
men) a huge reservoir of talking points, and of shared memo-
ries, jokes and allusions, which transcend the rivalries that are
an inherent part of sport. For there are shared values — the rules
of the game, admiration for skill and teamwork, the concept of
‘foe-honoring.” Sport is an essential element in the daily
business of ‘putting the world in order’ through continuous
chat and social interaction. (Parekh 2000 : 173).

Even in the definition of rivalries within sport there is
recognition. The issue that I want to focus on is the degree
to which the ways in which sporting cultures ‘put the
world together’ implicitly constructs limits on the levels of
participation from Britain’s diverse minority communities.

Within these seemingly trivial past-times there is real
significance. Salman Rushdie has written that politics and
sport — like art — is “inextricably mixed, and that that mixture
has consequences” (Rushdie 1991: 100). It is the consequences
of the admixture of sport and politics, of sport, identity and
belonging that I want to unravel. This involves also facing
the vexed question about how to define and conceptualise
racism. The forms of racism highlighted here are cast through
either the racialised body (i.e. that racial difference can be
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connected with athletic prowess, and by implication also cere-
bral function) and ossified notions of culture that are defined
in the relationship between particular ‘cultural groupings’ and
their relationship to sport and sporting cultures.

Sporting racism operates through the logic of absolute
biological or cultural difference. By exploring the articulation
of this theme in various contexts I want to understand ra-
cism as a multiply inflected and changing discourse that
organises and defines human attributes along racial lines
that code in an exclusive way the definition of identity, enti-
tlement and belonging. In this sense, I want to suggest that
the explicit presence of overt racist language is only one
among an array of elements within what might be called the
culture of racism. This involves understanding how forms of
inclusion and exclusion operate through the interplay of
overt racist practice and implicit racialised codings. So, our
notion of a culture of racism also includes the normalising
whiteness that is at the centre of English football culture and
the implicit connotations of what it means to belong and
identify as a fan or what is defined inside the game as a
‘football person.’ Equally, I want to suggest that the culture
of racism is unevenly developed and that it is important to
resist ‘blanket definitions’ of racism, be it in relation to
popular or institutional forms. One of the things that I want
to guard against is the easy, some might say slothful, ways
in which particular groups of fans have been demonised as
permanent bastions of racial hatred.

The image of English football as moving down the road
to global corporate transformation is perhaps enticing to
some, but the picture on the ground is more messy and
complex. While, the growth in “foreign players’ playing in
Britain has accelerated in an unprecedented way the degree
to which their presence has transformed the culture of the
clubs that have offered them a home is still a moot point.
Piara Powar is one commentator who remains skeptical about
the enduring effect of international players on domestic
football: “ think one needs to scratch beneath the surface to see
how international is the game in Britain. How multi-ethnic is the
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game? And I think once, if one does that then you find that all
sorts of problems are emerging.” He argues that while the
assimilation of high profile black overseas players challenges
our assumptions about white working class fans they do not
necessary signal a complete shift:

When Arsenal fans are singing ‘we love Patrick Viera, he’s
from Senegal there’s something going on there clearly which,
you know, one can't ignore in terms of race in foothall, and
hearing a kind of a white working class football fan singing the
name of somebody from Senegal and being aware he’s from
Senegal. For me this kind of flies in the face of world economics
and, you know, the things that are usually ascribed to white
working-class people. And there’s something happening there,
unquestionably. But I don’t, personally think they're solid
enough for them to be enduring. So in two generations’time, a
generation’s time, we don’t know what's going to happen to
football. It could be that the likes of Patrick Viera will be for-
gotten and we're into a kind of a new period of darkness. One
looks at the attitudes outside of our kind of major cities and I
certainly don't think that that's, you know, improbable
(Interview, 26th September 2000).

In short, the assimilation of international players need not
produce an ethos of internationalism. Rather, international
players are assimilated within the local identities or regional
affiliations. While this may operate through a language of ‘the
local’ it is not necessarily about neighbourhoods and residen-
ce. As T have shown, white fans travel great distances to
support their team and ‘play at home”. Rather, it is a kind of
‘nationalism of the stadium’that is celebrated and defined
when the team plays. What matters above all — regardless of
the national origin of the players in the line up — is that the
players ‘wear the shirt’ with all its charged symbolism, history
and rootedness in a particular place.

Iwant to end by posing a question that I often reflected
on in the course of researching football culture in England. If
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black players can pull on the England shirt, is it possible that
one day there could be a black manager of England? In the
last ten years there have been four England managers. Most
recently and controversially, the job was given for the first
time to an overseas coach, namely the Swede Sven Goran
Erikson. Interestingly enough objections to this appointment
have been expressed widely, including from some well known
black professionals inside the game. For example Ian Wright
— a black English player — complained on national television
that the new manager wasn't an Englishman, not ‘one of our
owry'. Such vociforous statements highlight the ways in
which the position of England manager is still talked about as

a symbolic role that represents the hopes and aspirations of
‘the natior’, Erikson’s successes have in large part silenced his
critics. It seems within the beautiful game winning can over-
ride all other considerations. We will see what the coming
tournament in Portugal will bring. If things go badly — which
is always England’s ultimate destiny on the pitch — questions
about Erikson’s capabilities may be raised again.

Whatever the merits of appointing a foreign manager to
manage England, it is an intriguing thought to imagine the
possibility of a black Englishman taking up this challenge?

I put this question to a range of people during our research,
including Glenn Hoddle while he was England manager.
Asked if he could imagine a black successor, he replied:

See in my eyes, that day is round the corner, that can hap-
pen — and you will see it happen. Again, it is whatever the ta-
lents are — if they are talented and they do enough in football
that they feel that they could become good managers then that
warrants it — it is nothing to do with what colour of skin they
have, or where their backgrounds have come from — it is about
the ability to do a job (Interview, 21st October 1996).

Here Hoddle reproduces the commonly held assumption

that football is a meritocracy, that talent wins out in the end,
and that in sport it is ultimately about ability. Increasingly,
managerial jobs are viewed as a matter of ‘personality ap-
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pointments.’ But being a football manager is also about being
viewed as a safe bet, someone who can cope with the dres-
sing room and command respect. Inside, the game there linger
stereotypes and images about the capacities of black players to
make the transition into management. These ambivalences are
often expressed through rumours that are laced with racial
stereotypes that range from some black players being viewed
as having ‘difficult personalities’ to concerns about alleged ‘se-
xual indescretion’ and scandal. One white manager put this
crudely. He claimed that the managerial aspirations of a former
black professional would be scotched because ‘he can’t keep
his dick in his trousers.” In this context ‘personality appoin-
tments’ refer to particular types of racialised personality.

On the same day that this question was put to Glenn
Hoddle I also asked Ian Wright if he ever saw a day when
there could be a black England manager? His response was
immediate and unequivocal:

No, simple as that, I can't see it. I don’t think there will be,
for whatever reason. It is a very tricky little area there you are
going into, so I would like there to be one [a black England
manager], but honestly in your heart of hearts can you see it?
(Interview, 21st October 1996).

This echoes Stuart Hall’s observation that while black
sports personalities like Ian Wright have come to represent
the very essence of the English game on the pitch there
remains little prospect of this being carried through into
the boardrooms, executive boxes and dug outs (Hall 1998).
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Some may say well this is all very well but what do you?

Do you support the nation team when the players are out
there wearing the three Lions on their chest and singing ‘God
Save the Queen'? My answer is ‘yes of course I do’. I would
sum up my own feelings about national football loyalty as
‘England but’ or ‘English and.’ I am as proud as anyone else of
those black players who fill the England shirt but I am stead-
fastly again anyone who would impose this as some kind of
test of belonging i.e. to say to those generations of black
Briton that they must make a choice between their family con-
nections with Jamaica or Nigeria and England. It is perfectly
possible and understandable to belong to England but reject
the version of Englishness that is racially exclusive. I would
also say that this affinity is only one of many other things that
Iidentity with I am English and a Londoner, a father, a teacher
and so on. Some of the faces have changed in English football.
Yet, this has not produced much of a shift towards a more
multicultural game. Piara Powar identified the key issue when
he concludes: “There are very few places where [...] this game
of football is not an affirmation of whiteness, it’s not an affir-
mation of the sort of white working class identity” (Interview,
26th September 2000). Here he identifies an all pervasive, yet
unspoken, whiteness which lies at the centre of English foot-
ball both inside the institutions and in its stadia. Stan Colly-
more told journalist Simon Hattenstone that his early retire-
ment from the game was because he fell foul of a “white,
middle-aged, hard core football mentality’ He simply didn’t fit
within the unspoken norms of English football. Collymore liked
to read the broadsheet newspapers and keep up with current
affairs but was also prone to depression and infamously struck




his then girlfriend Ulrika Jonsson in a nightclub. Collymore
concluded that the palpable consequences of his depression
are simply incomprehensible to those inside the game:

Ninety nine percent of football managers are white, wor-
king-class blokes. They grew up with football and alcohol. You
can be an alcoholic and get sent to prison and be welcomed
back for your strength of character in English football. But if’
you suffer from an iliness that millions suffer from, one of the
only illnesses in which people take their own lives, you get called
spineless and weak (cited in Hattenstone 2001: 4).

In Collymore’s case his depression was taken as evidence
of an effete and flawed character. Through such forms of dis-
missiveness white managers can situate players like Collymore
outside of the values and preferences that define English
football culture. The emergence of black and overseas players
may have changed the face of the game, yet amongst its
white fans and those inside the sport these changes have
been met by an ambivalent mixture of acknowledgment and
ridicule that can flip in turn between love and loathing, adula-
tion and hatefulness. It is a game where partial acceptance
and racism are two faces of the same coin.

Despite the groundswell of interest in football in the
last ten years that has moved its fan base well beyond its
conventional class constituency, sport is still viewed largely
as trivial by writers, academics and cultural critics. It has
yet to make it to the intellectual ‘top table’for serious cul-
tural attention. This is a mistake because the true signifi-
cance of sport is in its ability to bring into focus the lines

drawn around belonging, collective identity and exclusion.
Part of the drama unfolding in football stadia is the
ambiguous contours of racial exclusion and cultural integra-
tion in England. Here we can find not only the bearing of
cultural shifts but also the enduring racisms that dress
racial biology or absolute ideas about ‘foreign cultures’in a
new uniform. This is not to say that we can read society
through the cipher of sport. As Mike Marqusee has written,
while sport reflects important cultural shifts, it is in fact a
‘distorting mirror’(Marqusee 1999: 295). The emergence and
success of black and minority athletes may belie, or masks,
the deepening of marginalisation and exclusion in the
communities from which they emerged. The rising promi-
nence of black footballers points to a real shift within
English culture but at the same time there are limits in the
degree to which the English game is becoming more cultu-
rally inclusive. In the end the result is a partial, and incom-
plete assimilation, in which they are playing a game on
terms defined by white power brokers and the core values
of English football culture. This not only tells us something
about the diagnosis of our present predicament but it also
provides insight into the kind of multicultural future, with
all its paradoxes, that lies ahead.
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EM PRIMEIRO LUGAR gostaria de agradecer aos organiza-
dores pelo simpatico convite. A ideia & apresentar uma pales-
tra sobre futebol, eventualmente com uma ligagdo a Alema-
nha, e tentar ndo perder a cabeca ou o confacto com a bola,
no meio da drea de grande penalidade do debate actual sobre
identidade. Gostava que o meu contributo para o tema “Fu-
tebol e Identidades” fosse um pontapé livre. Esta ligacdo te-
mética parece-me um passe arriscado, atrevido, porque penso
que a grande onda de debates sobre identidade dentro e fora
das universidades, ou mesmo fora dos relvados, é uma
armadilha de fora-dejogo.

Poderiio contrapor que debates sobre identidade passaram
a ser um desporto de massas — depois dos Estados Unidos,
agora também na Europa. £ verdade. Nos discursos académi-
cos existem poucas questdes, onde “a identidade” — seja qual
for a definicio que Ihe é atribuida — ndo tenha um papel cen-
tral. As politicas de identidade nacionais, culturais ou étnicas
de maiorias e minorias tém lugar de destaque nas agendas
politicas e cientificas. A nivel quotidiano encontramo-la como
palavra de ordem na boca de todos. Sdo efectuados coloquios,
por exemplo, sobre a “identidade do jazz europeu”, uma ques-
tAo, que até agora era discutida usando a palavra “estilo”. Um
redactor faz publicidade para o seu jornal diario usando o ter-
mo “identidade” para definir a caracteristica qual até agora
chamava “perfil”. Resumindo: na linguagem quotidiana os
termos “mentalidade”, “estilo”, “perfil”, “expressao”, etc., de-
saparecem dentro do container verbal intitulado “identidade”.
Na politica, expressdes como por exemplo “interesses de
grupo” ou “consenso” deixam de existir, e nas universidades
misturam-se No mesmo saco, até ficarem irreconheciveis,

termos como “We-groups” , “identificagdo”, “auto-percepsao”,
«avidéncia”, “ideal tipo” (Weber), “auto-estima”, “consciéncia
pessoal ou de grupo” e “pertenca”. E, apesar de parecer hoje
em dia: nem sempre isto foi assim.

No ano de 1978, se fosse entregue ao redactor de um jornal
didrio um texto que contivesse a palavra identidade, o redactor
teria riscado a palavra com a explicagdo de que ndo seria com-
preendida. (...) A aptiddo duma palavra para definir adequa-
damente certos factos ndo é o motivo para a sua proliferacdo.
(Claussen 2000, 19)

As incessantes oracdes e discussdes sobre “identidades
colectivas” nas sociedades fragmentadas, modernas, em cons-
tante processo de modernizacdo, nas quais se dissolveram as
tradicionais ligacdes — ou seja, a procura de uma pertenca e refe-
réncia, onde esta jd ndo existe — este novo “desporto discursivo
de massas” também ndo para perante o futebol. Nao obstante
desta discussdo ser muito posterior as primeiras imagens
televisivas da final de um campeonato do mundo.

Alguns lembrar-se-do do Campeonato do Mundo de 1958
e das imagens castanhas acizentadas de Estocolmo: o Brasil
ganhou a Suécia por 5:2. Mas no relvado podia ver-se bem a
diferenca entre claro e escuro, entre branco e preto, refere-me
um treinador, que faz parte de uma geragao na Alemanha
que, para além de uns poucos militares americanos, ainda
nao tinha visto muito negros:

Os suecos eram os parentes proximos, que “nos” (os ale-

mdes) tinham vencido; mas a equipa transatlantica com as suas




estrelas negras jogava futebol como de outro planeta.
(Claussen: Endspiel, 2)

Em 1958, ainda ninguém falava de “identidades” nacio-
nais, culturais ou étnicas. Discursava-se sobre a Final do
Campeonato Mundial, procurava-se entender o futebol bra-
sileiro, mas ndo se usava o topico “identidade”. Pelo con-
trario: ap6s algumas transmissdes televisivas, os novos
adeptos deste futebol tinham descoberto que aquilo que é
visivel como sendo uma coisa puramente “estranha/outra”
ou propria, € um produto de misturas historicas. “0 ideal tipo
do futebol brasileiro, que apareceu nessa altura em Estocolmo™ —
assim refere o meu treinador e narrador — “é um sincretismo de
sucesso entre técnica de bola e espirito de equipa, que necessitou de
contacto com mundos diferentes para se formar no meio de
adversidades no préprio pais” (Claussen: Endspiel, 2).

Estamos tdo habituados a palavras como “identidade
colectiva”, “grupos de identidade”, “politica de identidade”
ou “etnicidade”, que se torna dificil lembrar-nos hé quio
pouco tempo estes termos entraram para o vocabulario ou
giria do discurso politico. O historiador Eric Hobswam lem-
brou-nos, em 1998, que estamos confrontados com uma
espantosa nova expressao — assim, ndo encontramos na
Encyclopedia of the Social Sciences, editada em 1968, nenhu-
ma entrada para “identidade”, e o termo “etnicidade” apa-
rece no Oxford English Dictionary do inicio dos anos setenta
somente com uma referéncia de palavra rara, cujo signifi-

g

cado era “paganismo” e “supersticdo pagd” e documentada

com excertos de textos do século dezoito.

(...) Estamos a lidar com expressdes e conceitos que s6 con-
seguem impor-se nos anos sessenta. O seu surgimento pode mais
facilmente ser acompanhado nos EUA. (...) Determinante € o
facto de a mais evidente, mas ndo tinica forma de identidade
politica, a “ethnicity”, ter tido sempre um papel fundamental na
politica americana, desde os tempos em que comegou a imigra-
¢do de massas vinda da Europa. (...) (Hobsbawm 1998, 25)
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Até a colheita final dos Social Movements americanos
dos anos 60, (a expressdo) “identidade” ndo designava um
instrumento normativo ou politico, mas sim uma categoria
analitica e filosofica. Fazendo um “back to the roots” do ter-
mo, deparamo-nos com os grandes nomes do Idealismo: &
filosofia de Schelling é dada o nome de Filosofia de Identi-
dade e ai fala-se da identidade da natureza e espirito. Dentro
de um sistema filosofico, foi Leibniz o primeiro a definir a
identidade (l6gica). A sua tese sobre a igualdade logica, ou
seja, sobre a identidade como ndo-diferenciacdo (A iguala A
traco) , traduzido com o sentido de principium identitatis
indiscernilium, continua ser utilizado, nas suas consequén-
cias, na filosofia (analitica) até hoje.

Nio se pode propriamente dizer que Leibniz, Schelling,
Hegel e este slogan latim pairam sobre os estadios europeus de
futebol, como o espirito de Pélé, o Avd do Futebol, paira sobre o
“jogo bonito” brasileiro — e isso também nao é necessario para
que possamos ter no estadio uma experiéncia maravilhosa.

Em primeiro lugar, o titulo do nosso coléquio é mais um
exemplo do percurso da palavra “identidade” na sua utili-
zacdo quotidiana, liberta de complexas conotacdes filosofi-
cas e psicologicas. Esta proliferacdo pode ser explicada, por
exemplo, dizendo que a consciéncia quotidiana nao gosta de
confrontar-se durante muito tempo com problemas de dificil
resolucdo. Vive das certezas partilhadas pelos assim
denominados “We-groups” em relacdo a sua indubitavel
propriedade intelectual:

Podemos irritar-nos a vontade com a maneira irreflectida
como se fala sobre “identidades”, mas a utilizagdo de “identida-
de” como se de uma férmula mdgica se tratasse deve ser para o
observador o sinal de uma necessidade de explicacdo da socie-
dade. “Identidade” na utilizacdo quotidiana tem uma fungdo de
enchimento de sentido. O sentido vago da palavra corresponde a
necessdria falta de clareza como o qual as pessoas 1normais




tentam chegar a um compromisso pragmdtico entre a experién-
cia da inseguranca na vida societal e a necessidade de inequi-
voca pertenga um grupo social. (Claussen, 1994, 60 f)

Um sentimento que facilmente se entende, ja que para a
maior parte das pessoas a vida moderna (com a sua falta de
transparéncia) lhes parece suspeita. Tratando-se entdo da pro-
cura de uma pertenca, podemos dizer isto assim e diferencia-la.
Também ou exactamente por estas razdes, deve proceder-se
assim na analise dos grupos de fans (adeptos) — como é sabido,
cada clube ou seleccdo nacional tem varios.

Se mascararmos a constante antropolégica da necessidade
de pertenca com a palavra da moda “identidade”, defrauda-
mos imediatamente, numa jogada de xadrez de retorica tota-
litarista, as diferencas interiores de grupos sociais e a relagdo
tensa do individuo perante a sua “pertenca”, que significa
igualmente obrigacoes. O estudo de processos de formacdo de
grupos e comunidades sempre foi tarefa da Sociologia. Faca a
experiéncia e tente ir ao fundo da questdo desse fenémeno:
um estudo que resista a retorica da identidade é muito mais
expressivo e atinge mais rapidamente o cerne da questao.

Talvez seja o nosso entusiasmo pelo futebol ou a falta de
ar perante a sua importancia ou efeito social que nos seduz
neste campo, e que nos faz cair na armadilha do fora-de-
jogo da “identidade”: quando ha uns poucos anos atras
ainda se tratava de identificacdo no futebol ou dos seus
méritos de integracdo social, parece que hoje em dia tudo
fica resolvido com a palavra da moda. Mas, por sinal, é
exactamente com a identificagdo no fittebol, produzida nos
grandes campeonatos ou fora deles, que se torna dificil a
analise quando tentamos usar “identidade” como ferramen-
ta. Podemos identificar-nos com uma equipa durante mais
de noventa minutos, saltar com muitas outras pessoas ao
mesmo tempo, dizer palavrdoes ou gritar de alegria, abragar
estranhos ou viver momentos profundamente importantes.
Partilhamos um interesse e uma paixdo, mas apesar de tudo
ficamos ndo-idénticos em relacdo aos nossos companheiros
de sofrimento ou as estrelas no relvado — e o colectivo de
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adeptos, que sob o termo “identidade” fica aparentemente
homogéneo, mantém-se afinal bastante diferenciado.

Infelizmente, esta situacdo é visivel logo quando se en-
tra em alguns estadios, por exemplo em Italia, nos paises do
leste da Europa ou na Alemanha: e tem de se ter a coragem
de ir aos estadios em si, porque os canais desportivos ndo
mostram as imagens feias: emblemas e frases racistas sol-
tam-se em alta voz das bancadas, ja até das bancadas cen-
trais pagantes (da classe média). E comum ouvirem-se repe-
tidamente apupos e gritaria selvagem quando um jogador
negro (da propria equipa!) marca um golo. Nesta mesma
situacdo, nalguns estadios do leste da Europa, é normal
serem lancadas bananas para o relvado, ou os clubes ja ndo
comprarem jogadores negros. Na Alemanha, os portadores
de camisolas com o n° 88 do clube teuténico Hertha-BSC
ocupam os acontecimentos — e ja ndo é nenhum segredo
que o n° 88 é uma abreviacdo para “Heil Hitler”. O nimero
88 é também usado entre os adeptos ingleses, com 0 mesmo
significado. A Fanzine (uma revista “self-made”) desta extre-
ma-direita entre as claques inglesas era chamada Stormfront.
Recentemente, o titulo mudou para Identity...

Se pretendemos tornar equivalentes as expressoes identi-
ficagdo no futebol e identidade, perde-se de vez o futebol ja téo
ameacado pelo racismo. Efectivamente, o futebol na sua qua-
lidade de desporto de massas mundial, oferece imagens de inte-
gracdo social — e esta também nao deve ser igualada a “iden-
tidade nacional”-, que podem ser irreversivelmente destruidas
por motivos racistas. Observando esta triste realidade futebo-
listica, que ndo é exclusivamente alemd, a discussdo de “iden-
tidade nacional” também ndo ajuda. O tiro rapido de querer
juntar identificacio com a selec¢do nacional e identidade nacional,
transforma-se depressa num golo na propria baliza. Apesar de
se identificarem com o seu clube, muitos adeptos alemdes nao
estdo com muita vontade de se deslocarem ao Porto no dia 15
de Junho para ver o jogo Alemanha-Holanda ao vivo. Tém medo
da violéncia vinda das proprias bancadas, e ndo partilham nem
um pouco das alucinacdes da passada ou presente historia
alemad dos adeptos vestidos com as camisolas n° 88.




A conversa da identidade nacional sé enfeita a velha ideo-
logia: e confirma a identificacdo de todos os participantes com
colectivos nacionais. Para além da felicidade de “pertencer a
algo” esquece-se quie a pertenca colectiva é antes de mais uma
obrigagdo social. [...] Na prdtica, o acto de reunir individuos a
um colectivo — sem respeitar o que fazem ou dizem — imita a
obrigacdo social, em vez de a criticar: (Claussen 1988, 8f)

Na Alemanha, desmente-se o racismo tanto no relvado
como nas bancadas. A ridicula desculpa de que o futebol tam-
bém ndo pode ser melhor do que as sociedades onde esta in-
serido, parece o discurso dum homicida que pergunta o que
podia ter feito, se o pai dele morreu cedo, a mae bebia, na sua
juventude choveu muito e no caminho para a escola tinha de
subir montes. N&o é s0 na televisdo, também os organizadores
como a Federacao Alema de Futebol (DFB — Deutscher FulZball-
bund) procuram ignorar o racismo, mas ao mesmo tempo
aproveitam-se das suas representacées. No Campeonato do
Mundo de 1998, o Presidente do DFB, Mayer-Vorfelder, ndo
teve o minimo de vergonha em declarar, com um olhar
invejoso, a Franca o campedo do mundo multicultural;

Se em 1918 ndo tivessemos perdido as coldnias alemads,
teriamos agora na seleccdo alema provavelmente sé jogadores
da Aftica Sudoeste Alemd. (Gravacdo original de Mayer-
Vorfelder; abreviado MV )

A preguica de pensar, que acompanhou durante anos a

miséria futebolistica da seleccdo alemad é assustadora. Na
verdade, atras da referéncia as coldnias perdidas, encontra-
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mos a suposicao que as vitérias francesas se devem a “pres-
supostos genéticos” (Grav.orig. MV). A olhos vistos pensa
comprovar-se que os jogadores negros tém mais queda para
a bola. Serd Zinedine Zidane realmente negro? E ja se esta
outra vez envolto em racismos.

A conversa da “identidade nacional” ndo tem de se mos-
trar racista para merecer o cartdo vermelho no relvado fute-
bolistico. Uma das faltas mais populares nos jogos — infeliz-
mente nunca sancionadas — é a tentativa de explicar o jogo
de uma equipa, a sua estratégia ou estilo através de “caracte-
risticas nacionais” — misturadas seja 14 como for. “The Ger-
mans must march”, justificou-se o chefe de equipa Franz
Beckenbauer, a proposito do sucesso ensombrado pelos horri-
veis jogos da equipa alema nos anos 80 no México.

Apesar do ja mitico jogo Alemanha-Italia em 1970 na
meia-final do México ter contradito os preconceitos de “or-
dem alema” e “esperteza mediterranica”, estas teorias das
caracteristicas dos povos disfarcadas de “identidades” estdo
hoje em dia na boca de todos. Apesar de serem completa-
mente improprias para explicar seja o que for no futebol, o
meu treinador acima mencionado ensinou-me:

Basta pensar na implantacdo salvadora de Roberto Baggio no
sisterna da equipa do Mildo com o treinador Arrigo Sacchi, Qual
mediterranico! Pelo contrdrio: muito racional, servido frio como
um campari com gelo. E o Brasil? O Jogo Bonito paira sobre eles
como o olhar ameacador de PElé, o Avd do Futebol. Mas as vitérias
foram conseguidas gracas aos sacrificios de Mazinho e Dunga,
impardveis corredores de resisténcia do meio campo. Enquanto
isso, Rai, com o niimero 10 de Pélé e possivel Rei do jogo, sofria no




banco. Aqui ndo reconhecemos nada da caracterologia tipica de
um povo. (Claussen: “Der Traum vom Schénen Spiel”)

No futebol ndo se ganha nada com a expressao “identida-
de”. Sio as politicas de identidade que ensombram os jogos. E
estas sdo seductoras, pelos vistos, ja que realizam o milagre
sociolégico de transformar as pessoas, a0 mesmo tempo, em
vitimas e vencedores, membros de uma elite e de um colectivo
— transformagéo essa que utiliza matrizes de uniformizacao
nos seus principios organizativos.

Como pode ser feia a mistura de politica e desporto, mos-
tra-nos mais uma vez Franz Beckenbauer, que abandonou o
cargo de selecionador nacional, deixando ao pobre Berti Vogts
uma pesada heranca: “Depois da reunificagdo a Alemanha sera
invencivel durante uma década...”

A meu ver fazia-se um favor ao futebol se 0 poupassemos
de politicas de identidade — e também seria bom para os deba-
tes se a massacrada palavra “identidade” voltasse a ser liber-
tada para o campo da teoria filosofica das pesquisas da adoles-
céncia. E com isto ndo pretendo afirmar que os estadios sejam
uma No-Go-Area filoséfica. Pelo contrario, aqui podemos, por
exemplo, encontrar regularmente em experiéncias pessoais a
definicdo classica do conceito “estética” de Immanuel Kant,
nomeadamente na infalivel capacidade dos verdadeiros adep-
tos fazerem a diferenciagdo entre um jogo bonito e um jogo
mau — independente do resultado. Todos aqueles que tém pra-
zer no jogo irdo concordar neste juizo, apesar de normalmente
ndo saberem dizer em relacio a que conceitos ou criterios eles
0 acham bonito. Esta descricio pode parecer simplista, mas
corresponde exactamente 4 resposta de Kant a questdo da
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especificacio do juizo estético. Segundo Kant, esta reside na

capacidade de estabelecer um consenso, uma concordancia;
concordincia esta que se baseia num juizo que ndo tem cons-
ciéncia dos proprios critérios e conceitos (Gumbrecht 2001, 12).

Para mantermos o rigor acima descrito, também nao
devemos cair na armadilha de fora-de-jogo e simplesmente
substituir a real beleza desta concordédncia pelo discurso
duma “identidade colectiva”.
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und Medienbetrieb®, in: Perspektiven, Nr. 36, Juni 2000, S. 19f

Gumbrecht, Hans Ulrich:
2001: “Die Form der Gewalt. Lob der Schoenheit des
Sports”, in Dietrich zur Nedden (Hg): Kopf ohne Ball, Hannover

Hobsbawm, Eric:

1998: “Identititspolitik und die Linke”, Perspektiven, Nr.
33, Mai 1998

Dedicado ao meu treinador Detlev Claussen, cuja doutrina tedrica da




sociedade me ensinou a ter cuidado com as armadilhas dum trabalho
discursivo e ao qual tive de pedir emprestado algumas ideias sobre futebol.
Hobsbawm refere-se ao tinico registo neste ambito, o "de Erik Erikson sobre
a identidade psicosocial, que se ocupa principalmente das assim
denominadas crises de identidade de adolescentes que tentam descobrir
quem sdo, e também a um registo mais abrangente sobre a identificacdo de
eleitores.” (Hobsbawm 1998, 25)

Isto significa que todos os elementos do A também se encontram no A’
que ndo existe nenhum elemento no A" que é nao-identico com algum dos
elementos no A.

So para recordar a situagdo: os alemdes tinham sido eliminados pela

Crodcia, que em 1998 ja ndo era muito multicultural.
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Homenagem a Alejandro Finisterre (inventor dos matraquilhos)

Orquestra Toca Rufar

MUSICA ORIGINAL E DIRECGAO Rui Junior




VALDEMAR CRUZ

INVENTOU OS MATRAQUILHOS PARA DIVERTIR AS
CRIANCAS MUTILADAS DA GUERRA CIVIL DE ESPANHA.
AGORA COM 85 ANOS, ALEJANDRO FINISTERRE FOI
HOMENAGEADO NO PORTO.

0 argentino Che Guevara nunca tera conhecido o galego
Alejandro Finisterre, inventor dos matraquilhos. Todavia,
partilharam um mesmo lugar num mesmo tempo. Os cami-
nhos de ambos aproximaram-se na Guatemala e podiam ter-
se cruzado em Junho de 1954, quando o coronel Castillo
Armas, depois de ter pedido a béngdo ao Cristo negro de
Esquipulas, na Nicaragua, invade o pais 4 frente de um pe-
queno grupo apoiado pela CIA. O objectivo, conseguido, era
o de derrubar o governo revolucionario guatemalteco de
Jacobo Arbenz e acabar com a aventura da reforma agraria,
contra a qual manobrava a United Fruit Company. Guevara
tenta organizar a resisténcia militar, mas acaba refugiado no
Meéxico, onde encontra Fidel Castro.

Finisterre, de seu verdadeiro nome Alejandro Campos
Ramirez, é raptado durante o golpe de Castillo, numa ac¢do
em que intervém a policia politica do ditador espanhol
Francisco Franco. Expulso do pais, também vai parar ao
Meéxico. O motivo para o desterro de Finisterre da Guate-
mala nio podia ser mais grotesco: entre os apoiantes do
novo ditador correra o boato de que as moedas recolhidas
nos bilhares de “matrecos”, colocados pelo galego em
diferentes paises da América Latina, ndo passavam de um
subterf(igio destinado a recolha de fundos para o Socorro
Vermelho Internacional, uma estrutura onde confluiam
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sindicatos, organizacdes operarias e partidos politicos de es-
querda para ajudar presos politicos, e que desenvolveu um
importante papel de apoio aos republicanos espanhais.

Alejandro tinha entdo 35 anos. Meio século depois, e
com um imenso mar de vida ja vivida, deslocou-se ha um
més ao Porto para ser homenageado pela Culturporto, no
ambito do ciclo “Pontapé de Saida”, uma iniciativa destinada
a antecipar o Euro 2004. Acompanhado pela mulher, uma
cantora lirica quarenta anos mais nova e com quem vive ha
mais de 20 anos, assistiu, emocionado, a um concerto para
bombos e matraquilhos pela orquestra de percussoes Toca
Rufar, frente ao Rivoli.

Cansado, com uma voz pousada e uma memoria ainda
muito viva, Finisterre — um pseudénimo escolhido em home-
nagem a sua Galiza natal — vive agora na pacatez de Aranda
de Duero, proximo de Valladolid. Em casa conserva um rico
espolio, feito dos restos das muitas veredas que lhe povoam
a existéncia. Sdo fotografias, livros raros, documentos pouco
conhecidos. Testemunhos do seu convivio com muitos dos
intelectuais espanhdis e latino-americanos que com ele par-
tilharam o exilio, em diferentes momentos e em distintos
locais. O tempo é agora todo seu e, por isso, prepara um li-
vro para testemunhar a intensidade da vida que calcorreou e
na qual a invencdo dos matraquilhos surge apenas como
uma forma outra de fazer poesia.

Ha em Alejandro uma irreveréncia que parece escorrer-
-Ihe dos poros. Apesar do ar tranquilo. Apesar da serenidade
COm que narra os acontecimentos mais extraordinarios. Apre-
senta-se mais como uma vitima das circunstancias, apanhado
no turbilhdo da histéria, do que propriamente como alguém




Escultura de

que procurou o destino e o enfrentou. Tudo parece ter-lhe
acontecido por acaso, como quando é apanhado nos bombar-
deamentos de Madrid pelas tropas franquistas, em Novembro
de 1936. Estava com 18 anos e chegara & capital pouco tempo
antes, para estudar, oriundo da Corunha. A explosdo de uma
bomba deixa-o s portas da morte. “Softi graves feridas por
ter ficado debaixo dos escombros muito tempo”, diz. Naquela
altura, na companhia do poeta Leén Felipe, comegara a editar
a revista “Paso a la Juventud”, que surgia, recorda, “como o
érgdo de uma Associagdo Internacional de Idealistas Praticos”
Com periodicidade quinzenal, a revista estreara-se em
Junho de 1936, um més antes do inicio da guerra civil de
Espanha. “Pensavamos que o conflito ia ser breve e, por isso,
publicamos o 2° ntimero ainda em Junho, 0 3° a 5 de Julho,
mas o0 4° ja ndo saiu”. A guerra dava cabo de “uma revista
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pitoresca, com muitos manifestos e que constituiu a primeira
célula de algo em que, ideologicamente, continuo a acreditar
e que é um futuro optimista da sociedade”, recorda Finisterre.
Ferido, desorientado, o jovem Alejandro é transferido para
Valéncia, onde os republicanos concentravam importantes
meios de assisténcia médica. Saradas as feridas, subsistiam os
problemas respiratorios. Levam-no para Montserrat, nos
arredores de Barcelona, e fica instalado num hotel recon-
vertido em hospital, especializado em longas convalescencas.
Sem o saber, o galego, empurrado para a Catalunha pelas
vicissitudes de uma guerra fratricida, estava prestes a fazer
germinar uma ideia que iria povoar o imaginario de sucessi-
vas geracdes um pouco por todo o Mundo.

Quando podia sentar-se a janela, o dorido Alejandro
tinha como principal cendrio um outro hotel, utilizado pelas
autoridades locais para recolher os refugiados. “Os fran-
quistas avan¢avam na frente Norte e, por isso, chegavam a
Catalunha, via Franca, muitos homens, mulheres, criangas,
velhos, quase todos bascos e muitos deles mutilados”, diz
Alejandro. Ele proprio coxo, de movimentos limitados,
seguia com particular curiosidade as correrias das criangas
no terreno entre os dois hotéis. Os que podiam jogavam
futebol, uma paixdo de Finisterre. Os outros, presos a
muletas, apenas olhavam. Tristes e desejosos de participar.

Habituado a contornar os impossiveis, Alejandro
concentra-se numa ideia tornada ponto de partida para o
projecto que lhe alimentava os sonhos: “Se existe ténis de
mesa, por que ndo ha-de existir futebol de mesa?” A
pergunta, vista a esta distancia, é quase retorica na sua
extrema simplicidade. A resposta parece evidente.




Finisterre contacta um carpinteiro basco, também
refugiado, e transmite-lhe o seu projecto. Em pouco tempo
dédo corpo e forma a uma nova diversdo: a mesa de matra-
quilhos. Foi uma felicidade: “No Natal de 1936, os miﬁdq,s -
mesmo os que estavam de muletas — ja puderam jogar”.

O fascinio exercido pelos matraguilhos — “futbolin”, em
castelhano — é imediato. Nasce, entre os mutilados e refu-
giados republicanos, uma auténtica paixao por aquele suce-
déneo do futebol, que ha-de estender-se pelo mundo. Os
“matrecos” penetraram em todos os sectores da sociedade,
sobretudo nos meios mais desfavorecidos, como bem o
ilustra O Carteiro de Pablo Neruda, de Michael Radford.

Pela seducao nela contida, uma das cenas mais simbolicas
do filme, situado no inicio dos anos cinquenta, é precisamen-
te a da entrada do carteiro Mario Ruoppolo no pequeno e es-
curo bar onde a bela e sensual Beatrice Russo, sozinha, com a
vollpia derramada no olhar, joga matraquilhos e faz de cada
toque nas bolas uma irresistivel provocacdo. Se aquele encon-
tro alterou a vida de Mario, o invento ndo transformou as
financas de Alejandro. Com a guerra a evoluir a todo o vapor,
as fabricas, muito concentradas na zona de Valéncia, traba-
Ihavam dia e noite, mas para fazer armas, “porque a Repuibli-
ca precisava de defender-se e os tempos ndo eram exacta-
mente para estar a perder tempo a fabricar brinquedos”.

Apesar de ter patenteado o jogo, Alejandro até nisso
surge como uma vitima do conflito. A l6gica implacavel do
Estado impede-o de usufruir dos beneficios de algo a que
tanto se dedicara. Dado como ausente, Finisterre vé a sua
patente cair no dominio ptblico. Isto porque, depois de
muito penar, consegue escapar de Espanha, desemboca em
Paris e logo é apanhado no turbilhdo de um novo conflito,
agora a escala mundial.

0O inicio da II Grande Guerra corta-lhe em definitivo os
ja ténues lagos com 0 seu pais e isso destroi a possibili-
dade de manter os direitos de autor sobre os “matrecos”.
Em Franca sucedera algo de parecido com outro invento —
o “passa-folhas” — nascido das necessidades surgidas no
hospital de Montserrat, onde, enamorado de uma das
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enfermeiras, com ela e um seu companheiro de quarto,
dirigente do POUM, Partido Operério de Unificacao
Marxista (de tendéncia trotsquista), organizavam uns
saraus de poesia e musica. A enfermeira tocava piano e
Finisterre virava as folhas, até ao dia em que resolve dar a
luz um processo mecanico para a execucdo da tarefa,

E em Paris, ja em 1948, que se confronta de novo com o
“passa-folhas”. Um dia, vé numa montra um aparelho igual
a0 que inventara. Apesar de registado como seu desde 1937,
em Espanha, caira no dominio publico em Franga, porque, diz
Alejandro, “o que se patenteia no estrangeiro tem de ser re-
gistado no prazo de um ano em Franga, sob pena de se per-
derem os direitos”. Complexas e demoradas negociacdes, com
0 apoio de uma organizacio internacional de refugiados,
resultam numa interessante indemnizagdo a Alejandro
Finisterre. Aquele novo fundo de maneio permite-lhe partir
para uma etapa nova da sua vida, ap6s uma fase parisiense
também muito intensa, na radio, na revista “CEspagne
Republicaine” e na publicagdo de alguns livros, um de poesia
e outro com um estudo sobre danca espanhola.

Parte para a America Latina e faz uma primeira escala
em Quito, no Equador. Em 1952 funda a revista de poesia
“Equador 0° 0’ 0", um titulo inspirado em Vicente Huidobro
(1893-1948), poeta chileno considerado um dos pais da pri-
meira vanguarda latino-americana e que Alejandro conhecera
em Montserrat. Mais ou menos tematico, cada um dos nime-
ros da revista era dedicado & poesia feita num pais por auto-
res autoctones ou exilados espanhois.

Dois anos depois esta na Guatemala, onde, a 17 de Junho,
o coronel Castillo Armas desencadeia o golpe de direita que o
obriga a refugiar-se no México. Chega de maos vazias. Na
Guatemala fundara uma fabrica de matraquilhos e de caixas
de musica. Com o fim do governo democratico de Jacobo
Arbenz, tudo lhe & confiscado. Raptado uma vez, 4 segunda
tentativa de sequestro conta com a ajuda de um vasto con-
junto de intelectuais guatemaltecos, que impedem a sua tras-
ladac&o para Madrid. “Na altura, o Franco, depois de ter rece-
bido o apoio de Eisenhower, parecia que tinha ficado de maos




livres para actuar na América Latina e colaborar com os dita-
dores Rafael Trujillo, na Reptiblica Dominicana, Fulgéncio
Baptista, em Cuba, Marcos Pérez Jiminez, na Venezuela, e

Anastasio Somoza, na Nicaragua”, recorda.

Ao longo da conversa, o inventor dos matraquilhos repe-
tidas vezes faz questdo de sublinhar que, apesar de tudo por
quanto passou, e ao contrario do que possa pensar-se, nunca
pertenceu a qualquer partido politico. Isto apesar de ter sido
“muito amigo dos republicanos e dos revolucionarios”. Chegou
mesmo a exercer tarefas ao servico do Governo da Republica
Espanhola no exilio, mas recusa classificar estas missoes como
actividade politica, por se tratar apenas do trabalho “de
alguém que estava consciente de que o Governo legal da sua
pétria era o Governo da Republica”.

Por fim, o percurso errante resultante das multiplas
coincidéncias da vida leva-o para o México, onde chega a ter
o escritor e futuro Nobel Octavio Paz como adversario de
memoraveis partidas de “matrecos”. Instala-se na cidade do
México em 1959, numa altura em que a vasta comunidade de
exilados espanhois, desde inicio acolhidos pelo Presidente
Lazaro Cardenas, esbatera jd muitas das divisdes que caracte-
rizaram o seu percurso e 0 seu combate em Espanha.

158 | Caclernos do Rivoli

Na capital mexicana desenvolve como nunca a actividade
editorial. Relaciona-se com todos os grandes intelectuais da
época e estabelece profundas relaces de amizade com impor-
tantes nomes das artes e das letras. Edita cinco obras de Max
Aub, dramaturgo e escritor e um dos nomes maiores do exilio
espanhol. Em 1963 é responsavel por uma das primeiras tra-
dugdes para castelhano da Ode Maritima, de Alvaro de Cam-
pos, publicada no México com o carimbo da “Equador 0° 0’
0””. A tradugdo é do mexicano Francisco Cervantes, ensaista e
tradutor ja condecorado em Portugal pelo seu labor na divul-
gagdo da cultura portuguesa, e de quem Gabriel Garcia Mar-
quez dizia ser autor dos melhores titulos de livros que alguma
vez leu. O prélogo tem a assinatura do brasileiro Newton
Freitas e o epilogo é da autoria do escritor colombiano Alvaro
Mutis. Nas suas diferentes fases, a revista “Equador” publicou
mais de 200 titulos, sobretudo de escritores latino-americanos
e exilados espanhois.

Membro da Real Academia da Lingua Espanhola, Alejan-
dro Finisterre tem dedicado muito do seu tempo a glorificar
a vida e obra do poeta espanhol Leon Felipe, de quem editou,
no inicio da década de 70, o poema intitulado “Al glorioso
general Francisco Franco después que firmo el fusilamento




de Grimau”. No passado dia 6 de Maio, Alejandro completou
85 anos. Mantém a paixdo pelos matraquilhos. Sabe da uni-
versalidade do seu invento. Ndo desconhece que, em Espa-
nha, as partidas sdo seguidas com intensidade e fervor, ao
ponto de, como aconteceu em Abril, as discussdes geradas
pela evolugao do jogo terminarem em morte.

De nada disso Alejandro tem culpa. Pensou os matraqui-
Ihos apenas porque um dos ensinamentos da chamada escola
moderna postulava o exercicio fisico e as actividades despor-
tivas. Jogar “matrecos” era uma das solugdes para este ho-
mem, que nao esconde a emocdo desencadeada pela memora-
vel actuagdo dos Tocé Rufar. Alejandro sabe que aqueles bone-
cos, de madeira ou em metal, povoaram e povoam o
imaginario de milhares de criancas. Até de adultos, que ali
fazem transbordar o prazer do jogo, a paixdo da bola. Emocio-
na-se, mas considera que tudo o que fez ndo é muito, pela
razdo simples de ndo ter podido fazer nada do que desejava.
“Gostava de ter sido arquitecto, e ndo sou. Gostava de ter feito
uma obra editorial mais importante, e ndo consegui”.

Nao é verdade. Com os seus jogos de matraquilhos,
Alejandro arquitectou os sonhos de incontaveis criancas de
bairros pobres, para quem os “matrecos” eram, e sio ainda,
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um verdadeiro segredo guardado no peito, que a cada

instante gostam de partilhar em partidas interminéveis.
Uns imaginam-se Eusébio, outros Garrincha, outros Pelé,
outros Puskas, outros Yashin, outros o Maradona, outros
Figo ou Zidane, Ronaldo ou Deco e quantos a imaginagdo
consegue materializar. E todos fantasiam. E todos transpi-
ram de alegria. Mesmo sem saberem que se divertem gracas
ao engenho de um homem que deu luz 4 obra de tantos e
tantos escritores, poetas, ensaistas, quase sempre ostraci-
zados pelas editoras convencionais, quase sempre esqueci-
dos na sua condicdo de exilados ou de militantes de inego-
ciaveis conceitos éticos. Em todos, Alejandro derramou as
sementes de um mundo novo. Porque lhes deu corpo aos

sonhos. [ IN “EXPRESS0Q", SUPLEMENTO ACTUAL, 26-06-2004 |
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